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забезпечує формування в молоді на-
ціонально орієнтованої свідомості, 
поглядів, переконань, що є одним із 
найактуальніших завдань мистецької 
освіти сьогодення. Тому навчання на-
родного співу є необхідною складовою 
професійної підготовки для здійснення 
освітньо-виховної місії вчителя музич-
ного мистецтва − навчати дітей музиці; 
сприяти вихованню любові до народ-
ної пісні, примноженню української 
співочої традиції у власних родинах, 
а отже, і в своїй батьківщині. Опану-
вання народної манери вокального 
виконавства беззаперечно є актуаль-
ним для студентів ЗВО, зважаючи на 
професійний напрям їхньої діяльності, 
адже «…знання народних витоків різ-
них вокальних жанрів і притаманної їм 
манери виконання дасть професійному 
співаку «харч» для творчої уяви, допо-
може знайти необхідні виражальні за-
соби» [6, с. 13]. 

Проблеми українського народ-
нопісенного виконавства в різних 
аспектах (термінологія, професійна 
підготовка виконавців народної пісні, 
питання репертуару) розглядалися 
в науковій та мистецькій літературі 
(Т. Булат, М.  Гордійчук, Н. Корнієнко, І. 
Ляшенка, В. Новійчук, О. Семашко, Л. 
Черкашина та ін.). Дослідники вивчали 
специфіку українського хорового співу, 
українську пісенну культуру (С. Грица, Г. 
Дзюба, О.  Бенч-Шокало, А. Іваницький, 
О.  Скопцова та ін.). Професіоналізація 
народного співу відбувалась на основі 
творчої діяльності диригентів як фун-
даторів українського народнопісенного 
виконавства (П. Демуцький, О. Кошиць, 
Г. Верьовка, Є. Кухарець, А. Авдієвський). 
Значний внесок у вивчення і популяри-
зацію народної манери співу зроблено 
виконавцями українського фольклору 
− В. Ковальською, Н. Матвієнко, Р. Кири-
ченко, М. Миколайчук, Р. Лоцман та ін.

Дослідження проблем національ-
ного виховання (І. Бех, А. Бойко, М. Бо-
ришевський, К. Журба, Ю. Римаренко, 
К. Чорна, Г. Філипчук та ін.) переконли-
во доводять важливість педагогічного 
впливу на формування позитивного 
ставлення до національних цінностей, 
що набувається за умови виховання 
молоді на кращих зразках національ-
ного мистецтва. Опанування народною 
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У процесі фахової підготовки 
студентів музично-педагогіч-
них факультетів закладів ви-
щої освіти (далі ЗВО) однією 

з важливих її складових є вокальне 
навчання, що відбувається під час опа-
нування таких курсів, як «Постановка 
голосу», «Методика викладання вока-
лу», «Хорове диригування», «Зведений 
хор», «Українська народна музична 
творчість» та ін. Навчання студентів 
академічної манери вокального ви-
конавства є базисом, з якого розпо-
чинається навчання вокального мис-
тецтва, закладаються основні співацькі 
навички, важливі для інших виконавсь-
ких манер − естрадної та народної.

Сьогодні молодь приваблює естрад-
не мистецтво багатством музичних 
стилів і напрямків, можливістю випро-
бувати себе в них і здобути визнання. 
Цим і пояснюється потяг до швидкого 
опанування естрадної манери співу 
серед дітей та молоді, її популярність. 
Проте важливе значення в професій-
ному становленні майбутнього вчителя 
музичного мистецтва та процесі роз
витку української культури в цілому 
має українське народнопісенне вико-
навство. 

Народний спів дає можливості гли-
боко пізнати й транслювати музичну 
культуру свого народу з її ідеалами 
й художніми цінностями, а через них 

Стаття висвітлює проблему навчання майбутнього вчителя музичного мис­
тецтва в закладах вищої освіти в аспекті опанування ним українського народно­
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напрямами, підбір відповідних вправ, репертуару. 
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Дослідниця українського народ-
нопісенного виконавства Ю. Карчова 
визначає «народнопісенне виконавс
тво» як «…смислопороджуючу та смис-
лоактуалізуючу творчу діяльність, котра 
поєднує виконавця та спільноту єдиною 
духовною пам’яттю, національними 
цінностями, сконцентрованими в мен-
тальності та архетипах нації, та завдя-
ки цьому вписується в систему вищого 
порядку – національну культуру» [4, 
c.  108]. Н. Пиж’янова розглядає народ-
нопісенне виконавство як форму есте-
тичної самореалізації, яке виражається 
через спів і містить комплекс стійких 
унікальних характеристик (кількісний 
та якісний склад, особливість звуко-
утворення та інтонування, діалектичні 
особливості, динаміка, тощо), утворених 
на конкретній локальній території. Цим 
вчена підкреслює, що термін «народ-
нопісенне виконавство» перебуває в 
«тісній взаємодії з поняттям про стиль у 
цілому та виконавський стиль зокрема» 
[9, с. 28]. 

Сучасна дослідниця і виконавиця 
Р.  Лоцман узагальнила поняття «на-
родної манери співу» як «особливо-
го виду вокального виконавства, що 
ґрунтується на самобутній народно-
пісенній традиції та характеризується: 
1) взаємозв’язком з побутовою мовою 
(діалект); 2) специфічним звуковидоб-
уванням; 3) перевагою однорегістро-
вого (грудного) звучання голосу над 
головним; 4) комплексом специфічних 
народноспівацьких прийомів і засобів 
(«з’їзди», «під’їзди» до звука, глісандо, 
словообрив тощо)» [8, с. 119−125]. 

Для нашого дослідження важливо 
проаналізувати особливості та прийо
ми опанування українського народ-
нопісенного виконавства. О. Скопцова 
зазначає, що «український народно-
пісенний виконавський стиль є історич-
но сформованою художньо-естетичною 
та стилістичною системою, що ґрун-
тується на самобутній національній 
фольклорній традиції і має цілий ком-
плекс вокально-художніх та виражаль-
но-технічних засобів, виконавських 
прийомів». [10, с. 61]. Дослідниця ви-
діляє низку типологічних ознак народ-
нопісенного виконавства: колективний 
характер виконавства, певний склад 
виконавців, наявність лідера, заспівува-

ча, виводника з їх функціональним роз-
межуванням, імпровізаційний характер 
виконання, тісний зв’язок із локальною 
пісенною лексикою, фонетичними осо-
бливостями локальних мовних діалек-
тів тощо [11, с. 62−63].

Відмітимо, що основними критерія­
ми звучання народних голосів є: при-
родність; яскравий, «близький» звук; 
рівність голосу; тембральна своєрід-
ність; чітка артикуляція, дикція, що від-
творює особливості певного діалекту, 
розмовного стилю; мікстове звучан-
ня голосу; природне формування го-
лосних. 

А. Іваницький диференціює співочі 
«регіональні виконавські стилі: карпат-
ський (сукупність гуцульського, підгір-
ського та закарпатського різновидів); 
галицький (львівський та частково іва-
но-франківський); карпато-бескидсь-
кий (лемківський); поліський (сукупність 
волинського, житомирсько-київського і 
чернігівського різновидів); волинський 
(південноволинський та рівненський); 
степовий; наддніпрянський; подільсь-
кий (східно- і західноподільський)» [3, 
с. 288]. 

Стилістика українського народно-
пісенного виконавства залежить від ін-
дивідуальних та колективних співочих 
манер виконавців фольклору: солістів 
(Р. Кириченко, Н. Матвієнко, С. Карпен-
ко, Р. Лоцман), фольклорних гуртів та 
ансамблів («Божичі», «Джерело», «Зо-
лоті ключі» тощо), народних хорових 
колективів, які яскраво презентують 
регіональну народну манеру й інто-
наційно-діалектичні характеристики. 
Відмітимо, що Центральну Україну та, 
відповідно, «народний спів» представ-
ляють Національний заслужений ака-
демічний український народний хор 
України імені Григорія Верьовки та 
Черкаський академічний заслужений 
український народний хор; Поділля − 
Академічний ансамбль пісні і танцю 
«Козаки Поділля»; Полісся − Волинсь-
кий народний хор; Західну Україну − За-
служений академічний Закарпатський 
народний хор та Гуцульський ансамбль 
пісні і танцю «Гуцулія». Українське на-
роднопісенне виконавство вирізняєть-
ся манерами народного співу, що мають 
певні відмінності між собою з огляду на 
регіон його побутування, діалекти та 

манерою співу, вивчення різноманітних 
жанрів українського музичного фоль-
клору, пісенних традицій та обрядів 
реалізує безперечний виховний потен-
ціал і формує риси українця, його висо-
ку свідомість та культуру. 

Сучасні вітчизняні науковці розгля-
дають методичні проблеми навчання 
народного співу (Р. Лоцман, І. Синель-
ников, О. Скопцова, П. Павлюченко, 
Є. Хекало, В. Осадча, та ін.). На сучасно-
му етапі розвитку мистецької освіти не 
існує єдиної думки і загальноприйнятої 
методики постановки народного голо-
су, що пов’язано з індивідуальним під-
ходом кожного викладача. Зазначимо, 
що однією з проблем є недостатня кіль-
кість фахівців, практиків та теоретиків 
народного співу, обмаль методичної 
літератури з даного напрямку вокаль-
ної педагогіки. Відповідно, українська 
народнопісенна виконавська традиція, 
що є історично найдавнішою, недо-
статньо розкрита в науковій літературі 
через високу сконцентрованість пред-
ставників народнопісенного викона-
вства саме на концертній діяльності, а 
не методично-науковій.

З огляду на зазначене, мета стат-
ті полягає в розкритті особливостей 
українського народнопісенного вико-
навства, його впливу на національне 
становлення особистості майбутніх 
викладачів музичного мистецтва, а та-
кож визначенні методичних аспектів 
навчання народного співу в ЗВО, що 
передбачає роботу за кількома напря-
мами, підбір відповідних вправ, репер-
туару тощо.

Для розгляду особливостей навчання 
народного співу студентів ЗВО спершу 
доцільно зупинитися на сутності понять 
«народний спів» і «українське народ-
нопісенне виконавство», що досліджу-
ються вченими різних наук − фізіології, 
фоніатрії, акустики, фонетики, музичної 
психології, фольклористики, етнолінгві-
стики тощo. Як зазначає Є. Хекало, нав-
чання народного співу має «системний 
характер та виходить за межі лише во-
кальної майстерності, а тому є водно-
час об’єктом українознавчої науки» [12, 
с.  235]. Не претендуючи на комплекс-
ний огляд позицій учених, візьмемо 
до уваги музично-педагогічний аспект 
проблеми.

МЕТОДИКА ХУДОЖНЬОЇ ОСВІТИ ТА ВИХОВАННЯ
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традиційний фольклор. Вивчення цих 
особливостей народного співу в про-
цесі фахової підготовки майбутнього 
вчителя музичного мистецтва сприяє 
відтворенню та репрезентації специ
фічного народного мелосу різних обла-
стей України.

Варто зазначити, що навчання дітей 
та молоді українського народнопісен-
ного виконавства здійснюється на різ-
них рівнях мистецької освіти. Зокре-
ма, на початковому рівні − в дитячих 
школах мистецтв та музичних студіях, 
фольклорних колективах, що функціо-
нують у закладах позашкільної освіти. 
На рівні фахової підготовки в закла-
дах вищої освіти (музичні училища, ко-
леджі культури і мистецтв, ЗВО). Таких 
фахівців готують: Харківська державна 
академія культури – навчання слобо-
жанської манери співу, Рівненський 
державний гуманітарний університет 
– поліської, Київський національний 
університет культури і мистецтв – цен-
трально-поліської, НПУ імені М. П. Дра-
гоманова – народно-академічного та 
фольклорно-автентичного співу та ін.

Отож, розглядаємо «українське на-
роднопісенне виконавство» як мис-
тецтво народного співу, що презентує 
пісенний фольклор України в побуті та 
професійній чи аматорській діяльності 
солістів і колективів, передається в ус-
ній формі від носія традиції до слухача 
чи учня, характеризується своєрідною 
манерою співу та специфічними прийо
мами.

Звісно, володіти особливостями на-
родного співу всіх регіонів України не 
є можливим та й не обов’язковим для 
студентів ЗВО. Слід опанувати загальні 
прийоми народної манери співу, так чи 
інакше притаманні усім регіонам Украї-
ни. До таких ознак Р. Лоцман відносить: 
«природний, близький звук, незначна 
вібрація голосу (як темброве забар-
влення), близька до розмовної мови 
дикція, природне головне резонуван-
ня (без вираженого прикриття звука), 
щільне грудне звучання, виконавські 
прийоми (глісандуючі «з’їзди», форшла-
ги, розспівування окремих складів му-
зичного тексту, «під’їзди» до звука або 
його оспівування, мелізматична орна-
ментика, «йотація» – додавання «й» до 
наголошеної голосної, часткове затри-

мання довгих долей) тощо» [8, с. 121]. 
Зауважимо, що на якість виконавської 
манери впливають індивідуальні особ-
ливості голосу, однак навчитися народ-
ної манери співу можливо, засвоївши 
низку прийомів від педагога-майстра, 
який сам є носієм традиції народно-
пісенного виконавства.

Ґрунтуючись на науково-методич-
них дослідженнях з тематики та влас-
ному музично-педагогічному досвіді, 
вважаємо, що основними напрямами 
навчання народного співу є: правильне 
визначення типу голосу, навчання спі-
вацького дихання, вироблення одноре-
гістрового звучання голосу, засвоєння 
специфічних прийомів народноспіва-
цького виконавства, плавного голосо-
ведення, розвиток інтонаційної чистоти 
та внутрішнього слуху.

Оскільки у більшості ЗВО дисци-
пліна «Народний спів» відсутня в на-
вчальних планах, навички народного 
співу студенти опановують у межах 
курсів «Постановка голосу», «Україн-
ський музичний фольклор», «Мето-
дика викладання вокалу», «Хоровий 
спів», «Фольклорний ансамбль» та ін. 
Більш ґрунтовне опанування умінь на-
родного виконавства відбувається під 
час роботи фольклорних та вокальних 
гуртів у позанавчальній діяльності сту-
дентів, у процесі індивідуальних занять 
(підготовки студентів до концертних 
виступів). Вдосконаленню навичок на-
родного співу сприятимуть прослухо-
вування записів відомих виконавців, 
гуртів, ансамблів, їх аналіз, а також за-
пис зразків музичного фольклору від 
носіїв даного виду мистецтва в само-
стійних етнографічних експедиціях. 

Формування національної свідо-
мості майбутнього вчителя музичного 
мистецтва може базуватися на основі 
репертуару, який має бути різноманіт-
ним, відповідати кваліфікаційним ви-
могам і формувати навички народного 
співу, а також бути змістовно наповне-
ним для того, щоб впливати на розви-
ток особистості студента. 

Репертуар для опанування народ-
ного виконавства має відповідати пев-
ним вимогам. По-перше, відзначатися 
художньо-педагогічним, виховним по-
тенціалом: виховувати духовні, мо-
рально-естетичні, національно-патріо-

тичні якості особистості майбутнього 
вчителя музики; забезпечувати пізнан-
ня, збереження, розвиток та пропагу-
вання українсько-пісенного мистецтва. 
По-друге, відповідати віковим особли-
востям і вокальним можливостям вико-
навців. По-третє: включати різножан-
рові народні пісні (ліричні, історичні, 
козацькі, чумацькі, обрядові, балади та 
ін.) − твори регіону, що характеризують-
ся своїм локальним стилем, пісенними 
і мовними традиціями (наприклад, 
Поділля). По-четверте, відповідати ху-
дожньо-естетичним критеріям сучасної 
концертно-сценічної практики.

Беручи до уваги різноманіття україн-
ського музичного фольклору, який є 
основним засобом для формування і 
народної манери співу, для становлен-
ня особистості та розвитку студента як 
національно-свідомої особистості май-
бутнього вчителя музичного мистецтва, 
проаналізуємо методичні аспекти нав-
чання народного співу студентів Хмель-
ницької гуманітарно-педагогічній ака-
демії.

Системна робота в усіх напрямах 
навчання народного співу базується на 
вправах та репертуарі, що допомагає 
зосередити увагу студента на основ-
них прийомах правильного співацько-
го дихання чи манери звукоутворення. 
Основою співацького процесу є взає-
мопов’язана діяльність звукоутворю-
вального комплексу − дихання, м’якого 
піднебіння, гортані, артикуляційного 
апарату тощо. Це цілісний і обов’язко-
вий процес, що впливає на темброву 
забарвленість звучання в будь-якій ма-
нері виконання. А тому вправи, як пра-
вило, виконують кілька або більше ком-
плексних завдань. Вправа – спеціально 
організована дія багаторазового повто-
рення, яка спрямовується на досягнен-
ня якості будь-якого елементу співу. Во-
кальна вправа виконується на голосних 
звуках або складах. У відпрацюванні 
того чи іншого прийому важливим є 
добір викладачем вокальних вправ із 
конкретним завданням.

У нашій роботі орієнтуємось на вив-
чення студентами пісень з календар-
но-обрядового фольклору: веснянки, 
щедрівки, колядки, купальські та ін. 
Пісні цієї частини музичного фолькло-
ру будуть корисними і під кутом зору 
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Завдяки важливим педагогічним 
якостям, високій художності й простоті 
українська народнопісенна творчість 
легко сприймається і засвоюється. Ви-
користання циклу дитячого музичного 
фольклору дає можливість швидко і 
зручно виконувати дитячі пісні в на-
родній манері співу. Розвитку чіткої 
дикції допоможуть жартівливі пісні, 
скоромовки, дитячі забавлянки, які ви-
конують у швидкому темпі, починаючи 
з повільного, поступово пришвидшую-
чи та залишаючи близькість вимови на 
верхніх зубах та чіткість дикції (при­
клад  2. Українська народна пісня «Тан­
цювала риба з раком»). 

Історичні та козацькі пісні, балади 
мають не лише специфічні виконавсь-
кі прийоми народної манери співу, а й 
сприяють формуванню світогляду осо-
бистості, викликають інтерес до історії, 

культури, виховують повагу до славного 
минулого своєї країни. Для прикладу 
візьмемо баладу «Ой під гаєм зеле-
неньким» (приклад 3). У баладі верхній 
голос «виводе», а отже, використовуєть-
ся головний (змішаний) резонатор, ще 
кажуть «горак» або «тьончик» (частіше 
звуки другої октави). В піснях такого 
типу потрібно відчути й відпрацьову-
вати природне головне (без вираженого 
прикриття звука) резонування, обов’яз-
ково прослуховуючи зразки виконання 
досвідчених співаків. Робота над щіль­
ним грудним звучанням передбачає фо-
кусацію грудного резонування в цен-
трі грудної клітки та спрямовується на 
формування насиченого тембрального 
звуку завдяки вправам із приголосним 
«г» (оспівування на одній ноті «го-ге-гі-
ге-го», «гей-я-гей-я-гой» та інші).

Весільні пісні, як один із жанрів ро-
динно-обрядового фольклору, мають 
потенціал для формування національ-
ної самосвідомості особистості та ефек-
тивного опанування народною манерою 
співу, адже сприяють вивченню тради-
цій українського весілля. Вивчаючи пісні 
весільних обрядів майбутній вчитель 
збагачуватиме світогляд, наближати-
меться до розуміння національної куль-
тури, навчиться відтворювати весілля в 
українських традиціях та матиме стимул 
до його проведення у своїй родині. 

Саме у весільних піснях можна опра-
цьовувати виконавські прийоми фоль-
клорного (автентичного, побутового) 
співу. До таких прийомів відносимо 
глісандуючі «з’їзди», форшлаги, роз-
співування окремих складів музично-
го тексту, «під’їзди» до звука або його 
оспівування, мелізматична орнаменти-
ка, «йотація» – додавання «й» до наго-
лошеної голосної, часткове затримання 
довгих долей, імпровізація тощо. Так, 
у весільній пісні «Я на коровай ішла» 
(приклад 4) характерним є скорочення 
останнбого слова фрази.

Слід зазначити, що керівники ан-
самблів та композитори ведуть пошук 
та створюють оригінальні твори для 
поповнення репертуару виконавців. 
Пісня, що має народну стилістику, але 
є авторською, − «Козацькеє поле», на-
писана Миколою Балемою. Твір має 
національно-патріотичний характер та 
прославляє історичне минуле поділь-

вокального навчання, і − особистісно-
го розвитку майбутнього вчителя. Так, 
веснянки − це здебільшого пісні-хоро-
води, заклички, присвячені зустрічі вес-
ни. У них оспівується вірування людей 
у силу природи, спілкування з приро-
дою, її пробудження. Веснянки багаті 
на художні образи, і саме в сюжеті 
закладено основи народних звичаїв, а 
отже, такий матеріал є змістовним у му-
зичному розвитку майбутнього фахівця 
і збагачуватиме особистість (приклад 1. 
«Вербовая дощечка»). 

Веснянки зручні для відчуття при-
родного грудного резонатора, рівності 
звуку. Виконуючи їх повністю (вони 
короткі за формою) або певні фрази з 
них, виконавець не лише розспівуєть-
ся, а й ознайомлюється з обрядовими 
піснями, які є основою та джерелом на-
родного вокалу.

Приклад 1. «Вербовая дощечка»

Приклад 2. «Танцювала риба з раком» 

Приклад 3. «Ой під гаєм зелененьким»

МЕТОДИКА ХУДОЖНЬОЇ ОСВІТИ ТА ВИХОВАННЯ
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ського краю, мужність його захисників. 
Його написано в зручній теситурі для 
народного голосу (приклад 5).

Висновок. Вивчення особливостей 
українського народнопісенного вико-
навства майбутніми вчителями музич-
ного мистецтва в ЗВО є важливою скла-
довою процесу їх фахової підготовки та 
особистісного становлення. Засвоєння 
кращих надбань українського народ-
нопісенного мистецтва дає можливості 
глибокого пізнання і трансляції му-
зичної культури свого народу з її іде-
алами і художніми цінностями, а через 
них забезпечує формування в молоді 
національно орієнтованої свідомості, 
поглядів, переконань, що є одним із 
найактуальніших завдань мистецької 
освіти сьогодення. 

Подальші дослідження з цієї про-
блематики мають спрямовуватися на 
розроблення для педагогів методичних 
рекомендацій з навчання українського 
народнопісенного виконавства студентів 
під час їхньої фахової підготовки в ЗВО.
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КРОКИ ДО РОЗУМІННЯ 
ОСОБИСТОСТІ ЧЕРЕЗ ТВОРЧІСТЬ 

Мірошниченко Анастасія Олексіївна,

Найбільш парадоксальні роздуми 
в мене виникають тоді, коли хочу 
розпочати щось небанальне, як на-
приклад, написати логічний вступ, 

який плавно перейде в бажано ненудне 
есе. Складно інтригувати стандартною ін-
формацією про те, що мене звуть Анаста-
сія. Я народилася у місті Києві 24 червня 
2000 року і зараз навчаюся на третьому 
курсі за спеціальністю образотворче мис-
тецтво у НПУ ім. М. Драгоманова. Тому од-
разу перейду до комбінацій літер і знаків, 
що в неконтрольовано швидкій трансляції 
співпраці з процесами вашого мислення 
донесе до вас деякі ідеї моєї творчості.

Свій спосіб зображувати людину я роз
робила ще у школі, коли ще жила віра в те, 
що я ніколи не навчуся малювати прав-
доподібно. Мене охоплювала паніка кож-
ний раз, коли пробігала думка про мож-
ливу неможливість донести певні думки 
до інших шляхом створення візуального 
меседжа. На щастя, коли я розпочала 
навчання в університеті, всі мої страхи 
з цього приводу розсіялися. Адже люди, 
які мені зустрілися, допомогли зрозуміти, 
що навчитися можливо майже всього за 
умови наполегливої праці. Тому зараз я із 
задоволенням працюю над академічни-
ми образотворчими дисциплінами, але і 
свою стилістику не залишаю. 

студентка Національного педагогічного університету імені М. П. Драгоманова,
м. Київ, Україна, nastya.miro2012@gmail.com

Деякі картини мають властивість 
виводити людей на внутрішній діалог  
– зізнання, роздуми, які можуть стати 
поштовхом до майже математичного са-
моаналізу. Я працюю над тим, щоб моя 
творчість стала саме такою. Хочу, щоби 
люди перестали боятися думати нестан-
дартно, адже в таких роздумах з’явля-
ються несподівано чудові речі. Мені 
подобається використовувати певні 
символи, комбінувати їх, створюючи зо-
рове відображення моральних процесів, 
які відбуваються у соціумі. Вважаю, що 
будь-яка творчість повинна розпочи-
натися із чесності перед самим собою, 
адже саме відвертістю можна домогти-
ся відвертості. Мистецтво мотивує мене 
працювати не тільки над вдосконален-
ням техніки, а й над розвитком моєї 
уяви, можливості знаходити асоціативні 
зв’язки між візуальною і духовною скла-
довою цього світу.

На мою думку, якщо кожен здійснить 
свій шлях до чесності, суспільство змі-
ниться, і своєю творчістю я хочу мотиву-
вати людей до цих змін.

Дивіться мої роботи на с. 3 обкладин-
ки (фото 1–6). Деякі з них присвячені 
аналізу свідомих і несвідомих процесів 
у суспільстві, а деякі – спостереженням 
за власним мисленням.

education are determined that involves work in 
several areas, selection of appropriate exercises, 
repertoire. The requirements to the repertoire for 
mastering folk performance are the following: its 
artistic and pedagogical, educational potential 
given the education of spiritual, moral and 
aesthetic, national and patriotic qualities of future 
music teacher; ensuring knowledge, preservation, 
development and promotion of Ukrainian song art; 

correspondence to age features and vocal abilities of 
performers; variety of folk songs - works of the region, 
characterized by their local style, song and language 
traditions; correspondence to artistic and aesthetic 
criteria of modern concert and stage practice.

Key words: Ukrainian folk song performance, folk 
singing, song folklore, national education of personality, 
future music teacher, institutions of higher education.
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Украинское народно-песенное исполни-
тельство в национальном воспитании будуще-
го учителя музыкального искусства

Статья освещает проблему обучения буду-
щего учителя музыкального искусства в аспекте 
овладения им украинской народно-песенной 
манерой вокального исполнительства, что по-
ложительно влияет на национальное воспита-
ние молодежи. Рассмотрены особенности укра-
инского народно-песенного исполнительства, 
его влияние на национальное становление 
личности будущих учителей музыкального ис-
кусства, акцентированы особенности народ-
ной манеры пения, определены методические 
аспекты обучения народному пению студентов 
в высших учебных заведениях, что предпола-
гает работу по нескольким направлениям, под-
бор соответствующих упражнений, репертуара.

Ключевые слова: украинское народно-песен­
ное исполнительство, народное пение, песен­
ный фольклор, национальное воспитание лично­
сти, будущий учитель музыкального искусства, 
высшие учебные заведения.
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Ukrainian folk song performance in national 
education of future music teacher

The article highlights the problem of 
teaching future music teachers in institutions 
of higher education of Ukraine in terms of 
mastering the Ukrainian folk song performance, 
which has a positive impact on the national 
education of youth. It is noted that the study 
of the peculiarities of Ukrainian folk song 
performance by future music teachers in 
institutions of higher education is an important 
component of the process of their professional 
training and personal development.

The peculiarities of Ukrainian folk song 
performance as well as folk singing style (natural 
sound, moderate vibration of voice; diction close to 
spoken language; natural main reasoning; dense 
chest sounding; specificity of performing means) 
are considered. It is noted about the influence of 
Ukrainian folk song performance on the national 
formation of future music teachers that provides 
opportunities for deep knowledge and transfer of 
musical culture of their people with its ideals and 
artistic values. Moreover, through them it ensures 
formation of nationally oriented consciousness, 
views, beliefs, which is one of the most pressing 
tasks of art education nowadays.

The methodological aspects of teaching 
folk singing to students in institution of higher 
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