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Formation of intercultural competence of 
schoolchildren of 1-4 grades at music lessons

The article is devoted to formation of 
intercultural competence of pupils of 1-4 
grades at music lessons. The author offers 
intercultural component, which is expedient 
to introduce into the content of music 
lessons (children’s games, musical folklore 
and compositional works, folk dances of the 
countries-“neighbours” of Ukraine), methods 
and stages of its implementing. The list of 
folklore and compositional works for listening 
and performance, examples of children’s 
games, folk melodies of the countries 
bordering on Ukraine – with author’s didactic 
texts, the process of acquaintance with them 
at lessons by means of special methods and 
receptions is presented.

Using the best examples of musical 
heritage of national cultures, close to Ukraine 
territorially, gives pupils an idea of the wide 
artistic geographical space based on the 
commonwealth, develops interest and respect 
for the cultural traditions of peoples with 
common borders with our state. The choice 
of countries is substantiated: geographical 
proximity to Ukraine, common historical 
destiny, cultural relationship and presence of 
representatives of neighbouring nations on 
the territory of our state.

The process of forming intercultural 
competence of primary schoolchildren 
occurs at art lessons and extracurricular 
activities – during various forms of work with 
schoolchildren (art and research projects 
on study traditions and history of different 
cultures, cultural festivals, educational 
activities using the technique of “immersion 
in national culture”, hours of communication 
with representatives of other nationalities, 
meetings with interesting people, creation 
of a museum of national culture, festivals 
of national dishes, etc.), aimed at forming 
ethno-national understanding, prevention of 
interethnic conflicts, preparing children for 
life in multicultural environment.

Key words: intercultural competence, music 
lesson, primary schoolchildren, intercultural 
component, musical culture of the countries 
boarding Ukraine.
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Половіна Олена Анатоліївна,

Актуальність проблеми визна-
чається протиріччями між де-
кларуванням положень щодо 
артосвіти як реального шляху, 

що допоможе залишитися людиною в 
технократичному суспільстві, та став-
ленням батьків і педагогів до артосвіти, 
як другорядного, менш важливого 
складника загальної та освітньої куль-
тури особистості. Покликання артосвіти 
– допомогти дитині збагатити свої уяв-
лення про світ і сформувати почуттєве 
ставлення до людей, природи, довкіл-
ля через залучення до багатогранного 
й чуттєвого світу мистецтва. На жаль, 
монологічно-репродуктивна модель 
освітньої взаємодії з вихованцями, 
яка переважає в практиці дошкільної 
освіти, формалізує освітній процес за-
галом та артосвіту зокрема. Саме тому 
на часі переорієнтування організації 
артосвіти на емоційно-зорієнтовану 

модель освітньої взаємодії. Одним із 
альтернативних шляхів такого освіт-
нього вектору є впровадження тех-
нології образотворення як методич-
ного інструментарію артосвіти дітей 
дошкільного віку.

Аналіз досліджень з проблеми. 
Завдання артосвіти дітей дошкільного 
віку – не підготовка їх до поглибле-
ного вивчення будь-якого виду мис-
тецтва, а застосування мистецтва як 
засобу формування загальної культури 
та інструмента формування почуттєво-
го ставлення до світу. Низка наукових 
досліджень засвідчує, що ефективність 
використання мистецтва в розвитку 
й формуванні дітей дошкільного віку 
обумовлена впливом дорослого (Е. Бєл-
кіна, О. Дронова, І. Газіна, К. Демчик, 
В.  Діхта-Кірф, Т. Житник, Н. Зубарєва, 
О. Іваненко, Е. Нікітіна, Г. Підкурган-
на, В. Рагозіна, І. Романюк, Р. Савченко, 

Наведено практичні рекомендації щодо використання технології образотво­
рення в артосвіті дітей дошкільного віку; представлено методичні поради до 
організації мистецького простору в закладі дошкільної освіти; розкрито ал­
горитм мистецької взаємодії педагога й дітей під час художньо-продуктивно­
го образотворення; означено вектори роботи з педагогами та описано реф­
лексійний підхід з метою реалізації технології образотворення в освітньому 
процесі закладу дошкільної освіти. Стаття пропагує альтернативні орієнтири 
супроводу мистецької діяльності дітей дошкільного віку – супровід-співробіт­
ництво та супровід-ініціювання, а також орієнтує вихователів на застосуван­
ня діяльнісно-пошукової моделі організації артосвіти. 

Ключові слова: артосвіта, діти дошкільного віку, технологія образотворення, 
художньо-продуктивне образотворення, рефлексійний підхід.
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О.  Семенов, Л. Сірченко, Г. Сухорукова, 
Р. Чумічова, Л. Шульга, М. Шуть). Лише 
через призму сприймання дорослої 
людини та в різних видах власної ми-
стецької діяльності (образотворчої, теа-
тралізованої, музичної) у дошкільників 
формується вміння розуміти «мову» 
мистецтва й здатність до емоційного 
відгуку не лише на художні образи, а 
й на об’єкти і явища реальності. Харак-
терною особливістю дітей дошкільного 
віку є те, що вони не можуть самостій-
но співвіднести мистецтво з реальними 
об’єктами та явищами. Це зумовлює 
необхідність створення педагогом по-
зитивного емоційного тла сприймання 
дітьми мистецтва (захоплення, зацікав-
лення, заохочення), що своєю чергою 
слугуватиме запорукою отримання 
ними повноцінної артосвіти в період 
дошкільного дитинства.

Мета статті: описати авторську тех-
нологію образотворення як методич-
ний інструментарій артосвіти дітей до-
шкільного віку.

Виклад основних положень. Метою 
артосвіти дітей дошкільного віку є за-
лучення дитини до мистецької діяль-
ності. Одним із альтернативних шляхів 
є застосування технології образотво-
рення, яка пропонує акцентувати увагу 
на створенні умов для розвитку худож­
ньо-творчих здібностей дитини, фор-
муванні здатності до самовираження 
в мистецькій діяльності, пріоритеті 
розвитку почуттєвої сфери. Сучасна 
артосвіта орієнтована на: формуван-
ня базових якостей особистості, таких 
як довільність, самостійність і від-
повідальність, креативність, ініціатив-
ність, свобода поведінки і безпечність, 
самоставлення; розвиток емоційного 
інтелекту й естетичного смаку дітей 
раннього та дошкільного віку; створен-
ня дорослими умов для розвитку уяви, 
вільного експериментування із зобра-
жувальними матеріалами; пошук дити-
ною власного шляху образотворення та 
передачі вражень від довкілля в різних 
видах мистецької діяльності. Технологія 
образотворення орієнтована на розви-
ток емоційної сфери та життєвої ком-
петентності, передбачає ініціативність 
дітей та апелювання до власних бажань 
у виборі матеріалів і технік створення 
образу. 

Складовими технології образотво­
рення є: 

- художньо-продуктивне малювання 
(«вільне малювання» – «free painting»);

- ліплення – пластичне образотво-
рення; 

- аплікація – конструктивне обра-
зотворення; 

- літературне (створення літера-
турних образів під час ознайомлення 
з фольклорними жанрами, творчістю 
письменників, варіативні методи і 
прийоми сприймання художнього тек-
сту в літературно-розвивальному про-
сторі);

- театралізоване (формування гляда-
цької та виконавської культур на основі 
занурення в театральну атмосферу та 
створення і «проживання» образів у 
власній театралізованій діяльності); 

- музичне (візуалізація образів музи-
ки та передача їх під час виконавської 
діяльності голосом, рухами, грою на ди-
тячих музичних інструментах). 

Кожна з цих складових передбачає 
вільні дії дитини у створеному педаго-
гом артпросторі на основі інтуїтивного 
досвіду та реалізації творчого потен-
ціалу, який присутній у кожної дитини.

На основі узагальнення трьох під-
ходів щодо загальної, спеціальної та 
холістичної природи творчих здіб-
ностей, технологія образотворення 
спрямована на: 1) розвиток емоцій-
но-чуттєвого сприйняття об’єктів і явищ 
довкілля; 2) забезпечення умов для са-
мовираження кожної дитини. 

У технології образотворення нa пeр-
шому плaні перебувають нe тeoрeтичні 
й технічні орієнтири, a спрямованість 
на eмoційний тa чуттєвий розвиток 
особистості. Важливим для реалізації 
технології образотворення є розвиток 
у дитини таких якостей, як спостереж-
ливість та емоційність (емпатія). 

Провідним методом для формуван-
ня спостережливості є паузи спогля­
дання та паузи вслуховування. Стиму-
лом для використання цього методу в 
повсякденній діяльності вихователів 
може слугувати «Щоденник мистець­
ких вражень», який спонукає дітей і 
дорослих (батьків і педагогів) не лише 
вдивлятися та вслухатися в довкілля в 
пошуках вражень, а й «розширювати» 
коло споглядання, перебуваючи в мис-

тецьких закладах (театр, музей, галерея, 
філармонія, виставковий центр тощо). 
Щоденник мистецьких вражень може 
бути індивідуальним або груповим. 
Діти можуть заповнювати його разом 
із дорослими з допомогою графічних 
символів.

Принциповим для технології об-
разотворення є навчання без зразка. 
Апелюючи до прикладів організації 
освітнього процесу в ЗДО, можна пере-
конатися, що кожна дитина – унікальна 
за своєю природою, проте часто втра-
чає свою унікальність, стаючи жертвою 
упереджених, стереотипних дій дорос-
лих. Маючи безліч способів сприйман-
ня предметів і явищ довкілля й, від-
повідно, безліч способів їх фіксування, 
дитина змушена покроково відтворю-
вати зразок (малюнок, виріб виховате-
ля в образотворчій діяльності; вимога 
прямого копіювання дій вихователя в 
інших видах діяльності). Наявність та-
ких зразків призводить до конвеєру 
«робіт під копірку», притупляє бажання 
уявляти, фантазувати, розмірковувати, 
оскільки зразок мотивує лише до ре-
продукування. Пояснимо на прикладі 
типового заняття з малювання. На зраз-
ку – горнятко для чаю певної форми і 
з певним орнаментом. На столиках – 
фарби лише тих кольорів, які присутні 
на зразку вихователя. Вихователь «мо-
тивує» дітей запитаннями на кшталт: 
«Вам подобається, як я намалювала? 
Хочете намалювати так само гарно?» 
Дитина, зрозуміло, змушена ствердно 
відповісти на пропозицію доросло-
го й відтворити зразок. Адже вона не 
напружуватиметься, пригадуючи: «А 
які бувають горнятка? Які горнятка є 
удома, які вони бувають за формою, 
розміром? Які варіанти орнаменту, де-
корування, кольору тощо? Що відчуває 
горнятко, у яке наливають теплий чай? 
Яке не помили? Яке розбили?». Власне 
такі, емоційно-орієнтовані рефлексій-
ні запитання притаманні технології 
образотворення, оскільки стимулюють 
створення дитиною власного образу 
горнятка; відбору тих зображувальних 
інструментів, які допоможуть зафіксу-
вати його індивідуальність. Натомість 
у реальності запитання вихователів до 
дітей в основному мають репродуктив-
ний характер: «Якого кольору горнят-
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тини й використання типової методики 
роботи з дидактичною картиною. 

Художня картина відрізняється від 
дидактичної тим, що є унікальним ав-
торським твором, має художню цінність, 
створює художній образ та апелює до 
почуттів. Художнім засобом відобра-
ження дійсності у мистецтві є художній 
образ – специфічна форма пізнання 
світу, типізація дійсності, її узагальнен-
ня з позицій певного естетичного ідеалу 
художника в живій, конкретно-чуттєвій 
формі, яка безпосередньо сприймаєть-
ся. Вивчення праць О. Запорожця дало 
змогу відзначити, що естетичне сприй-
мання не зводиться до пасивної кон-
статації відомих сторін дійсності (як це 
відбувається під час розглядання ди-
дактичної картини). Воно вимагає, щоб 
людина, яка сприймає, увійшла всере-
дину обставин, які зображуються [5; 6].

Натомість, дидактична картина є 
своєрідною ілюстрацією для активіза-
ції когнітивної сфери, вона створена з 
навчальною метою (художня цінність 
тут не превалює). Типовими запитан-
нями для роботи з дидактичною карти-
ною є: «Хто або що зображено на кар-
тині? Якого кольору… (далі йде перелік 
об’єктів)? У що вдягнені діти? Що вони 
роблять?» тощо.

Педагогічний інструментарій техно-
логії образотворення, орієнтуючись на 
сучасні розвідки Ф. Барб-Галль, дозво-
ляє виокремити художньо-педагогічне 
спілкування за картиною як ефектив-
ну форму мистецької комунікації [3]. 
Ф. Барб-Галль, висвітлюючи аспекти 
сприймання дітьми творів живопису, 
спонукає дорослих і дітей шукати від-
повіді на такі запитання: «Без чого не 
буває картин? хто обирає художнику 
сюжет? чому художники пишуть одне 
й те ж?». Авторка радить запитання, 
які стимулюють дітей до висловлення 
ВЛАСНОЇ думки: «А тобі не здається, 
що… ? Що ти про це думаєш? На що 
схоже?» [3, с. 48]. Саме орієнтування 
на особистість дитини, а не на мовні 
кліше, яких вимагають вихователі під 
час ознайомлення дітей із картиною, і 
дає підстави стверджувати, що запро-
поноване нами художньо-педагогічне 
спілкування за картиною [10, с. 149] 
є сучасним інструментом технології 
образотворення й суголосне підхо-

дам Ф.  Барб-Галль. Вивчення теорії та 
практики дошкільної освіти (Е. Бєлкіна, 
В. Єзікеєва, Н. Зубарєва, Л. Компанцева, 
В. Космінська, Е. Нікітіна, Г. Підкурганна, 
Г. Сухорукова, О. Чернишова, Р. Чумі-
чова) переконують, що більшість дітей 
старшого дошкільного віку добре ро-
зуміють образ і настрій пейзажного та 
жанрового живопису (природа, казкові 
та побутові сюжети близькі дитячому 
досвіду); відгукуються на натюрмортні 
зображення, у яких представлені знайо
мі їм предмети; виявляють цікавість до 
портретів дітей, молодих людей, жінок 
в ошатному вбранні, людей у пози-
тивному емоційному стані, зображень 
тварин тощо. Сприймання художньої 
картини спонукає дітей до власного ба-
чення художнього образу за умови ви-
користання дорослими арсеналу запи-
тань, які апелюють до почуттєвої сфери 
та формують основи розуміння мови 
живопису: «До якого жанру належить 
ця картина? За якими ознаками можна 
визначити жанр картини? Як художни-
ку вдалося передати настрій картини, 
героя? Як, лише розглядаючи картину, 
можна дізнатися, що художник пере-
дав на полотні дощ, вітер, воду, сльози, 
радість, сум тощо? Які почуття викликає 
картина? Про що думав художник, коли 
писав картину? Що б ви змінили в кар-
тині? Чому? Про що мрієте, споглядаю-
чи картину?».

На відміну від роботи з дидактич-
ною картиною, художньо-педагогіч-
не спілкування за творами живопису 
обов’язково передбачає повідомлення 
інформації про художника (в обсязі, 
доступному для сприймання дітьми). Це 
можуть бути цікаві факти біографії (ба-
жано, щоб вони були пов’язані з дитин-
ством митця) або історія, яка стосується 
створення картини. Мистецький аналіз 
картини подається в легкій формі та 
гармонійно вплітається в розповідь ви-
хователя. Обов’язковим є знайомство із 
засобами виразності «колорит», «світ-
лотінь», «перспектива» тощо.

З метою збагачення духовної сфе-
ри дітей дошкільного віку засобами 
мистецтва живопису рекомендуємо 
використовувати цікаву форму робо-
ти: живописні римейки або оживлення 
картин. Такий вид образотворення 
консолідує зусилля дорослих і дітей, 

ко, намальоване вихователем? з яким 
візерунком? які фарби на столиках?» 
тощо. З метою пропедевтики зазначе-
них стереотипних моделей освітньої 
взаємодії з дітьми, ґрунтуючись на на-
укових розвідках Ш. Амонашвілі, І. Беха, 
Є. Ільїна, С. Лисенкової, В. Шаталова та 
інших відомих педагогів, пропонуємо 
альтернативні орієнтири супроводу 
мистецької діяльності дітей дошкіль-
ного віку: супровід-співробітництво та 
супровід-ініціювання [1; 2].

Супровід-співробітництво перед-
бачає спільне планування мистець-
кої діяльності дитиною та дорослим, 
співтворчість, рефлексію; вимагає 
дій, необхідних для наступного само-
стійного вирішення завдань, пошуку 
шляхів реалізації творчого задуму. То-
бто пріоритетним є прояв особистої 
позиції дитини, ініціативність твор-
чого самовираження, акцентуація на 
власних унікальних якостях дитини. 
Cупровід-ініціювання, відомий з часів 
Сократа, суть якого сформулювала 
М.  Монтессорі: «Допоможи мені це 
зробити самому, нічого не роблячи за 
мене; спрямуй у потрібне річище, під-
штовхни до рішення, а все інше я зро-
блю сам» [8]. Такий супровід потребує 
спільного аналізу умов для мистецької 
діяльності: наприклад, дорослий звер-
тає увагу на те, що наближається свято. 
Як створити святкову атмосферу? Шу-
каючи відповіді на це запитання, дити-
на обов’язково згадає про декоруван-
ня інтер’єру. А далі методом ланцюжка 
запитань підводимо дитину до ініцію-
вання ідей для створення атмосфери 
свята: розписування вікна, створення 
композицій, гірлянд, святкове вбрання, 
сервірування столу, звучання музики 
тощо. Важливим для педагогів є умін-
ня ставити проблемні запитання, на які 
дитина знаходитиме відповіді: «Чим 
прикрашати? Які матеріали використо-
вувати і чому? Чим можна замінити той 
чи інший матеріал? Що на що схоже?» 
та ін.

Важливою складовою технології 
образотворення є комунікація через 
мистецтво, особливу роль у якій відво-
димо мистецтву живопису. Проте реалії 
організації артосвіти в ЗДО свідчать, 
що серед практиків поширене ототож-
нення дидактичної та художньої кар-
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об’єднує їх навколо цікавої діяль-
ності та приводить до позитивного 
результату. Вибір картини, вивчення 
історії її написання, ознайомлення з 
біографією художника – усе це спра-
цьовує на гуртування дітей і дорослих. 
Варто врахувати, що під час створення 
«живописного римейку» пріоритет на-
дається не деталізації та антуражу від-
творення полотна, а передачі емоцій, 
атмосфери картини. Для «оживлення» 
радимо використовувати жанрові, по-
бутові картини, портрети. Застерігаємо 
від «оживлення» полотен релігійної 
тематики, щоб не спотворювати духов-
ні смисли картини.

Зазначена нами форма роботи, що 
пропонується педагогам ЗДО, бага-
торазово була апробована в навчан-
ні студентів Педагогічного інституту 

Київського університету імені Бориса 
Грінченка. Представимо результати 
виконання студентами модульної кон-
трольної роботи (фото 1–6).

Кафедра дошкільної освіти названо-
го інституту тісно співпрацює із закла-
дами дошкільної освіти, адміністрація 
і педагоги яких бувають на різноманіт-
них заходах кафедри і, надихаючись 
інноваціями і досвідом колег вишу, зо-
крема, майстер-класами з «оживлення» 
картин, започатковують творчі проєкти. 
Так, на базі ЗДО № 757 м. Києва прове-
дений творчий конкурс, що спонукав до 
творчої взаємодії дорослих і дітей.

Принциповою позицією організації 
артосвіти за технологією образотво-
рення є уникнення готових конспектів 
занять, до яких так звикли практики. З 
метою переорієнтації педагогів пропо-
нуємо методистам проводити семінари 
з елементами тренінгу, які б дозволили 
вихователям самостійно переконатися, 
що наявність конспекту іноді спричи-
нює ефект відірваності від дітей. 

Конструктивним прийомом є викори-
стання «педагогіки провокації». Об’єдну-
ючись у підгрупи, педагоги можуть вико-
нувати різні ролі: зокрема ролі дитини, 
яка не очікувано реагує на пропозиції 
дорослих під час мистецьких занять. Ро-
зв’язуючи такі «незаплановані» ситуації, 

Фото 1. Литвин М., Кравченко К. Живопис­
ні римейки

Фото 2. Юхименко Ю., Однорог Л. Живо­
писні римейки

Фото 4. Степаненко І. Живописні римейки

Фото 3. Повх К. Живописні римейки
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-методи і прийоми роботи із «зер-
ном» образу; 

-конкретизація створення умов для 
вибору дітьми інструментів образотво-
рення (пластичного, конструктивного, 
живописного, музичного, літературного, 
театралізованого); 

-прийоми стимулювання дітей до 
створення образу (врахування вікових 
особливостей); формат презентації ди-
тячих робіт (виставка, вернісаж, колаж, 
спектакль, концерт тощо); 

-емоційно-орієнтовані прийоми 
закріплення вражень (підсумкові реф-
лексії). 

Ефективним методом фасилітатор-
но-модеративної роботи з педагога-
ми є використання «mind map», або 
кластерів. Записаний таким чином 
алгоритм мистецького заняття вихова-
телі, об’єднуючись у невеликі підгрупи, 
можуть створити на аркуші тематично. 
Згодом, мірою набуття досвіду, кожен 
вихователь для себе може винайти 
формулу створення універсального 
кластеру для проведення мистецьких 
занять [9]. 

Проілюструємо створення тако-
го кластеру студентами спеціальності 
«Дошкільна освіта» під час практично-
го заняття. На початку заняття з’ясовує-
мо: кластер – у перекладі з англ. гроно, 
пучок. Далі студенти шукають символ, 
яким графічно позначають цю дефіні-
цію. Зображаючи графічно символ 
кластеру, студенти приходять до ро-
зуміння, що все, пропоноване дітям на 
мистецькому занятті, має бути об’єдна-
не певною темою. По суті, кластер – це 
інтелектуальна карта, на якій визначені 
опорні фрагменти, складники мистець-
кого заняття. Кластер мистецького за-
няття створюється за алгоритмом:

1. Слухаю (шум, звук, слово, музику).
2. Бачу (форму, величину, колір, кіль-

кість).
3. Сприймаю (смак, аромат, якості, 

властивості, матеріал).
4. Відчуваю (настрій, красу, ставлен-

ня).
5. Знаю (де росте, що всередині, ко-

ристь, сорт, що приготувати).
Створюючи і конкретизуючи ці струк-

турні елементи, студенти наповню-
ють кластер тематичними творами: 
музичними (пісня, музичний твір для 

слухання, музика для супроводження 
музично-ритмічних рухів, танцю тощо); 
художніми (твори живопису, скульпту-
ри, архітектури, декоративно-ужит-
кового, літературного, театрального 
мистецтва); конкретними методами й 
прийомами створення образу в різних 
мистецьких техніках («Free painting» 
– вільне малювання, пластичне обра-
зотворення, конструктивне образотво-
ренння). Мета будь-якого мистецького 
заняття легко визначається відповіддю 
на запитання: «Яка мета освіти?», – яку 
сформулював Жан Делор: навчити-
ся пізнавати, діяти, жити разом, жити, 
зберігаючи здоров’я. [4, с.7]. Визначаю-
чи мету мистецького заняття студенти 
послуговуються трьома векторами: що 
дитина має ВІДЧУВАТИ – ВМІТИ – РО-
ЗУМІТИ.

Створюючи кластер мистецького за-
няття, студенти постійно орієнтуються на:
•	 усвідомлення цілісності особистості 

дитини та передбачення механізму 
формування цілісної картини світу;

•	 переосмислення співвідношення 
між зоною порядку та зоною свобо-
ди в освітньому просторі;

•	 готовність до спілкування з вихован-
цями на основі методу полілогу.
Пропоновані методи передбачають 

побудову освітньої взаємодії на основі 
технології образотворення, застосу-
вання якої дозволяє розвивати гнучкі 
навички в усіх учасників освітнього 
процесу. Важливо, щоб педагоги пере-
коналися, що досконале знання теорії 
та репродуктивна модель освіти, яка 
часто домінує в практиці, не спрацьо-
вує на вирішення цього завдання. На 
превеликий жаль, освітня практика 
продовжує зловживати алгоритмом 
педагогічної дії, який можна умовно 
відтворити таким чином: педагог вва-
жає, що він має бути почутим, натомість 
дитина прагне заявити про себе, хоче, 
щоб її почули. Типова модель пере-
дачі знань дисонує з тезою про те, що 
знання формується в результаті набуття 
особистісного досвіду. Інформація, яку 
транслює педагог, є лише певною спо-
нукою до формування власного знання, 
яке набувається самостійно дитиною. 
Усвідомлення вихователями того, що 
освітній партнер прагне заявити про 
себе, дозволяє розвинути його розум 

вихователі зможуть переконатися, що 
«прив’язаність» до конспекту не лише не 
пожвавлює атмосферу будь-якої освіт-
ньої форми роботи, а й стримує педа-
гога у виявленні спонтанних емоційних 
реакцій, які часто бувають важливішими, 
ніж інформація. Вихователь, боячись 
відірватися від запланованого конспек-
ту, не здатен зорієнтуватися, якщо щось 
«іде не за конспектом». Про імпровіза-
цію годі й мріяти… Підводячи педагогів 
до необхідності пошуку альтернативних 
шляхів, пропонуємо створювати алго-
ритм мистецьких занять із дітьми до-
шкільного віку (особлива форма спілку-
вань на основ мистецької діяльності) за 
такою структурою: 

-визначення теми; 
-матеріал (обладнання, забезпечен-

ня); 
-мотивація дітей (інтрига); 
-рефлексійні тематичні полілоги; 

Фото 5. Зайцева В. Живописний римейк

Фото 6. Зайцева В. Живописний римейк
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і емоційну культуру, збагатити картину 
Світу, а, відтак уникнути ознак фор-
малізму в освітньому процесі взагалі й 
під час організації артосвіти зокрема.

Ефективним інструментом реаліза-
ції технології образотворення в арт
освіті дітей дошкільного віку слугує 
використання рефлексійного підходу 
Інни Кондратець (ретроспективної, си-
туаційної, перспективної; особистісної, 
професійної; індивідуальної, колектив-
ної рефлексії) [7]. Рефлексійна культура 
педагогів та залучення до мистецької 
рефлексії дітей спрямовані на: забез-
печення різнобічного сприймання й 
адекватного оцінювання власної осо-
бистості; дослідження ролі свого куль-
турного минулого, упереджень і цінно-
стей; осмислення власних взаємин з 
оточенням; аналіз прожитих ситуацій, 
емоційних і поведінкових стратегій; 
використання досвіду в нових умо-
вах; усвідомлення змін індивідуаль-
ної траєкторії власного професійного 
зростання та ін. Дослідницький пошук 
призвів до авторського розуміння фе­
номену мистецької рефлексії як інте-
гративного утворення, що забезпечує 
у форматі творчої діяльності емоцій-
ну готовність, здатність і прагнення 
здійснювати рефлексію на основі ми-
стецького пізнання й ціннісних орієн-
тирів, урахування фахової специфіки 
з метою особистісного й професій-
ного саморозкриття, самовираження 
та самовдосконалення. Очевидно, що 
передумовою формування мистецької 
рефлексії є організація творчо-розви­
вального простору в ЗДО, залучення усіх 
учасників освітнього процесу до актив­
ної взаємодії й саморозвитку. Означе-
ний простір забезпечує, з одного боку, 
умови для прояву творчості, як необ-
хідної базової якості вихователя, його 
самопізнання, розвитку й розкриття як 
особистості, створення нових соціально 
значущих духовних цінностей; з іншого 
боку, є по суті моделлю для взаємодії 
«педагог – дитина», яку вихователь 
приймає, розуміє, усвідомлює свою 
роль і позицію вихованця, ураховує 
ризики, труднощі й шукає оптимальні 
шляхи вирішення. 

Мистецька рефлексія вихователів як 
особистісна властивість реалізується у 
різних видах діяльності: 

1) аналіз об’єктів мистецтва (що-
денник мистецьких вражень, перегляд 
фільмів, слухання музичних творів 
тощо); 

2) особистісний світ педагога і роль 
мистецтва в ньому (ретроспективна 
рефлексія: спогади дитинства, шкільно-
го й студентського періоду життя);

 3) процес образотворення (ситуа-
ційна й перспективна рефлексія: аналіз 
і оцінювання власних вражень, емоцій 
під час процесу, почуттів від отриманих 
результатів); 

4) використання засобів мистецтва у 
пізнанні себе як особистості (проєктив-
ні методики, арттехніки); 

5) уміння вихователя використову-
вати мистецькі види діяльності як по-
тенційний інструмент пізнання й вира-
ження дитиною власного «Я».

Висновки та пропозиції. Досліджен-
ня питання педагогічного супроводу 
артосвіти дітей дошкільного віку до-
зволило відзначити багатоаспектність 
означеної проблеми. Технологія обра-
зотворення орієнтована на дитину та 
центрована на розвитку базових яко-
стей особистості дитини (довільність, 
самостійність і відповідальність, кре-
ативність, ініціативність, свобода по-
ведінки і безпечність, самосвідомість, 
самоставлення, самооцінка) у мистець-
ких видах діяльності та передбачає ви-
користання мистецтва як інтегратора в 
освіті дітей дошкільного віку.

Ефективність застосування техноло-
гії образотворення ґрунтується на знaн-
ні педагогів пcихічних ocoбливocтeй 
дітей дошкільного віку й розумінні 
закономірностей розвитку їхніх му-
зичних, акторських та образотворчих 
здібнocтeй; нeoбхідноcті формуван-
ня цілісності образів і явищ методом 
сприймання та проживання; активізації 
мистецької діяльності в процесі обра-
зотворення. 

Прийомами технології образотво-
рення є паузи вслуховування, паузи 
споглядання, «Щоденник мистець-
ких вражень», рефлексійні тематичні 
полілоги; методи та прийоми роботи із 
зерном образу (оживлення, створення 
біографії образу, візуалізація образу); 
самостійний вибір дітьми інструментів 
образотворення (пластичного, кон-
структивного, живописного, музичного, 

літературного, театралізованого); від-
сутність зразка роботи; уникнення діть-
ми прямого наслідування, копіювання 
способів дій, що нав’язуються дорослим; 
caмocтійне освоєння дітьми різних ху-
дожніх матеріалів, eкcпeримeнтувaння, 
пошук cпocoбів пeрeдaчі образу тощо.

Реалізація технології образотво-
рення дозволяє стверджувати, що 
єдиним ефективним шляхом здобуття 
артосвіти дітьми дошкільного віку є ак-
тивне емоційно-орієнтоване включен-
ня всіх учасників освітнього процесу 
в мистецьку діяльність. Педагогічний 
супровід мистецької діяльності дитини 
за технологією образотворення дозво-
ляє педагогу знайти відповіді на пи-
тання: «Для чого? Для кого? Навіщо я 
це роблю?» і практично переконатися 
в дієвості моделі емоційно-образної 
креативної взаємодії в мистецькому 
просторі.

Подальшого наукового пошуку по-
требує розроблення інструментарію 
навчально-методичного супроводу 
для подолання педагогічних стерео-
типів, шаблонів, кліше в артосвіті ді-
тей дошкільного віку, які трапляються 
в практиці роботи закладів дошкільної 
освіти.
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организации артпространства в учреждении 
дошкольного образования; раскрыт алгоритм 
артвзаимодействия педагога с детьми во время 
художественно-продуктивного образосоздания; 
очерчены векторы работы с педагогами и опи-
сан рефлексивный подход с целью реализации 
технологии образосоздания в образовательном 
процессе учреждения дошкольного образования. 

Статья пропагандирует альтернативные 
ориентиры сопровождения артдеятельности 
детей дошкольного возраста: сопровождение-
-сотрудничество и сопровождение-иницииро-
вание, а также ориентирует воспитателей на 
использование деятельно-поисковой модели 
организации артобразования.

Ключевые слова: артобразование, дети до­
школьного возраста, технология образосозда­
ния, художественно-продуктивное образосозда­
ние, рефлексивный подход.
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Art education of preschoolers: Technology of 
production of an art image in action

The article describes the technology of 
education as child-cantered and focuses on the 
development of the preschooler’s basic qualities 
(arbitrariness, independence, responsibility, 
creativity, initiative, freedom of behaviour 
and safety, self-awareness, self-esteem) in art 
activities and  provides for of art as an integrator 
in education of preschoolers. 

The author gives methodical advices how 
to organize art space in institution of preschool 

education as well as the algorithm of artistic 
interaction of teacher and children during art-
productive education. The techniques of education 
technology are determined as the following: 
pauses of listening, pauses of contemplation, 
“Diary of Artistic impressions”, reflective thematic 
polylogues; methods and techniques of working 
with the grain the image (revival, creation of 
a biography of the image, visualization of the 
image); independent choice by children of tools 
of education (plastic, constructive, picturesque, 
musical, literary, theatrical); lack of sample work; 
avoidance by children of direct imitation, copying 
of ways of actions of the adult; independent 
mastering of artistic materials by children, 
experimentation, search for ways of image 
transfer, etc. 

The vectors of work with teachers and the 
reflective approach for the purpose of realization 
of technology of education in preschool education 
institution are specified. It is found that the 
precondition for formation of artistic reflection is 
organization of creative and developmental space 
in institution of preschool education, involvement 
of all participants in the educational process in 
active interaction and self-development.

The article promotes alternative guidelines for 
supporting the artistic activities of preschoolers 
such as support-cooperation and support-
initiation, as well as orients educators to apply 
the activity-search model of organization of art 
education of preschoolers.

Key words: art education, preschool children, 
technology of education, production an art image, 
reflective approach. 
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Артобразование дошкольников: технология 
образосоздания в действии

Описаны практические рекомендации по 
использованию технологии образосоздания в 
артобразовании детей дошкольного возраста; 
представлены методические рекомендации по 

Над методикою подання навчальної 
інформації в онлайн-форматі працюва-
ли Фоміна А. С. [4], Куркіна Д. В. [2] та 
ряд інших дослідників. Автори присвя-
тили свої праці методології дистанцій-
ного навчання, а також педагогічному 
потенціалу та проблематиці освіти он-
лайн для різних спеціальностей. Проте 
на сьогоднішній день жоден з авторів 
повною мірою не розкривав освітні 
можливості соціальної мережі «Інста-
грам».

Метою статті є дослідження педаго-
гічного потенціалу соціальної мережі 
«Інстаграм» як інструмента вивчення 
та популяризації образотворчого ми-
стецтва, а також аналіз результатів те-
стування розроблених авторських ін-
стаграм-профілів.

«Інстаграм» (Іnstagram) – це соціаль-
на мережа, основною функцією якої є 

Новітні освітні тенденції не 
завжди встигають прогресу-
вати в онлайн-сфері, попри 
швидкий розвиток сучасних 

комп’ютерних технологій. Абсолют-
но новою платформою для навчан-
ня сьогодні стала соціальна мере-
жа «Інстаграм», що відкриває нові 
можливості для вчителів і учнів. Їх 
осмислення актуалізує важливість 
поширення навчальної інформації 
щодо образотворчого мистецтва 
для дітей та учнів у зручному та зро-
зумілому для них форматі. Аналіз 
методичних можливостей інстаграму 
актуальний також тому, що сучасні 
освітні системи мають колосальну 
потребу в засобах для дистанційної 
діяльності вчителів. Новітні техноло-
гії сьогодні розвинули функції, котрі 
значно спрощують цей процес. 


