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which cause their coexistence as the united 
whole; the organization of pupils’ creativeness 
which exposes artistic – aesthetical thinking 
urged on activeness owing to which a pupil 
understands, gets to know and persives artistic 
sign in its common and contextual meaning; 
«favorable resonance» of the lesson that 
corresponds with the Latin meaning of the 
word resono – resound in answer, to echo 
and foresees consonant but not asynchronic 
behavior concerning emotional aspects of 
definite situations at the lessons, in other 
words conducting lively but not cold lesson.

Key worlds: artistic values, senior pupils, a 
lesson of art, principles, technological modes.
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Artistic values in the vital area of senior 
pupils: to the raising of the problem. 

The article picks out the raising of the 
problem of the education of senior pupils’ 
personal artistic values. The determination of 
artistic values which accents motive component 
of this phenomenon which in the case of correct 
methods of lesson’s conducting will focus pupils’ 
attention on the importance of panorama but 
not episode seeing and finding their on not 
loaned word, thought, actions has been given.

Among dominant new technological modes 
we represent: foreign borrowed artistic term 
– idiomatic «incrustation» of the lesson. The 
possibility of cognition of the fixed units in the 
sphere of art will help cultural orientation of a 
pupil, his ability to associate both native and 
foreign languages, to understand colloquial 
etiquette and to remember them easily. 

The second mode: the art of literary - artistic 
translation (in our case it concerns sections of 
the textbook connected with world theatre and 
world dramatic composition, poetry). The pupils 
must understand that artistic translation is a 
mediator among different cultures, different 
characters and temperaments. The examples of 
the creativeness of two outstanding Ukrainian 
translators B.Ten and M.Lukash have been given. 

The third mode – dialogue of cultures in the 
«car of time». The examples of such dialogues 
have been demonstrated in the article.

These modes promote both cognitive 
position of young person and skills of 
expressive behavior in the society. 

The principles of content organization of 
the lesson have been exposed: correlation of 
traditional methodic modes with innovational 

Сучасна епоха інформаційних 
технологій неухильно збіль-
шує обсяг інформації. Цей 
інформаційний потік пород-

жує явище «переповнення пам’яті», 
що призводить до ослаблення її 
можливостей і водночас здатності 
швидко відновлювати отримані 
раніше знання. Постає питання 
зміни характеру представлення ін-

Підготовка до уроку може пере-
творитися на захопливу творчість.

                                        Л. Масол

У статті деталізовано поняття 
візуального моделювання уроку му-
зичного мистецтва як представ-
лення його структури і складових 
(тема, надзавдання, види музичної 
діяльності) в наочній (графічній, 
знаково-символічній) формі. Ві-
зуальні моделі уроків музичного 
мистецтва виокремлено у фор-
ми-структури (музично-педаго-
гічна партитура, опорна схема, 
ментальна карта) і форми-послі-
довності (план-ланцюжок, «стріч-
ка часу»). Наведено приклади візу-
альних моделей уроку музичного 
мистецтва в 3 класі з теми «Фре-
ски Софії Київської» (за підручни-
ком І. Стеценко, Г. Остапенко).

Ключові слова: візуалізація, візу-
альне моделювання, візуальні фор-
ми, урок музичного мистецтва, 
види музичної діяльності.
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формації. Моделювання, візуалізація, 
схематизація, структуризація, знако-
во-символічна діяльність дозволяють 
найбільш чітко розкрити істотні зв’язки 
та відносини об’єктів та процесів під 
час їх вивчення. Візуальне моделю-
вання дозволяє ущільнити та об’єднати 
пласти інформації, відобразити числен-
ні взаємозв’язки, що може бути особли-
во корисним у навчанні учнів.

Методологічною основою сприйнят-
тя навчальної інформації з психоло-
гічної точки зору є дослідження Л. Ви-
готського, П. Гальперіна, В. Давидова, 
І. Зимової, О. Лєонтьєва, К. Юнга та ін. 
Про важливість наочності, візуаліза-
ції в процесі навчання зазначали Я. 
Коменський, А. Дістервег, Дж. Дьюї, К. 
Ушинський, І. Лернер, М. Махмутов, Л. 
Фридман, Г. Селевко, В. Шаталов, С. Ли-
сенкова, А.  Єгідес та ін. ІК технології 
значно розширили візуальний арсенал, 
що використовується в освітньому про-
цесі: інтелект-карти, інфографіка, скетч-
ноутінг, «стрічки часу» та ін. (Т. Гаврило-
ва, Н. Гулякіна, Д. Кудрявцев, І. Лещева, 
Я. Павлов). 

Візуалізація широко застосовується 
в освіті: опорні сигнали, схеми, таблиці, 
оперативні схеми дій, дидактичні наоч-
ні посібники, «педагогічний малюнок» 
тощо. Візуальні моделі музичних тер-
мінів, ключових понять і блоків понять 
стають важливими інструментами в ро-
боті вчителя музичного мистецтва [4; 6]. 

Візуалізація є альтернативою вер-
бальній формі уроку музичного мис-
тецтва. Вербальну форму моделювання 
уроку описано нами в попередній стат-

ті [5]. Дана стаття є продовженням по-
переднього матеріалу і ставить за мету 
визначити поняття «візуальне моде-
лювання уроку музичного мистецтва», 
систематизувати візуальні моделі уроку 
музичного мистецтва та виокремити їх 
у групи, а також надати приклади.

«Vision» (лат. videre – бачити) оз-
начає здатність бачення, можливість 
схоплювати світ засобом візуального 
сприйняття, спостерігаючи за об’єктами 
у власному візуальному полі [7, с. 231]. 
Під кутом зору філософії: «Бачити – це 
здатність сприймати, але також – мати 
світогляд (мати бачення), мати точку 
зору (тобто зайняти певну позицію), 
а окрім того – розуміти, спостерігати, 
інтерпретувати, відкривати щось для 
себе, концептуалізувати. На основі «ба-
чення» формується візуальне мислен-
ня, яким володіє і користується людина. 
Воно включає в себе і світогляд, і самоі-
дентичність (позицію, з якою людина 
дивиться і бачить), і мислення в цілому» 
[7, с. 201].

Візуалізація є важливою властиві-
стю людської свідомості, здатною від-
творювати видимі і невидимі образи 
візуального ряду [8, с. 5]. Процес візу-
алізації є згортанням розумових змістів 
в наочний образ; будучи сприйнятим, 
образ може бути розгорнутий і служити 
опорою адекватних розумових і прак-
тичних дій [1, с. 113].

У психолого-педагогічних дослід-
женнях візуалізацію розглядають як 
важливий спосіб підвищення ефектив-
ності навчання школярів і розвитку їх-
ніх навчальних здібностей, що дозволяє 

активізувати осмислення, переробку і 
структуризацію інформації. Так, Г. Ільїна 
наголошує, що в людини саме зоровий 
канал (здатність дивитися і бачити) є 
найбільш сильним, активним у сприй-
нятті й опрацюванні інформації, яка 
надходить до свідомості. Більше поло-
вини нейронів головного мозку пов’я-
зані з обробкою візуальної інформації. 
Тому важливо всебічно розробляти за-
соби візуалізації знань через систему 
сучасних інформаційно-комп’ютерних 
технологій як новітніх систем науково-
го пізнання й нових підходів до освіти 
[7, с. 246].

Візуалізація інформації, на думку 
В. Мансурової, – важлива навичка й 
ефективний прийом роботи з інфор-
мацією, спосіб сприйняття та оброб-
ки навчального змісту, який активізує 
учня в когнітивному та діяльнісному 
плані. Учні опановують способи пошу-
ку, підтвердження, систематизації та 
аргументації інформації, знаходження 
міжпредметних зв’язків. Графічне пред-
ставлення інформації формує вміння 
працювати з текстом: виділяти головну 
думку й ключові слова, ділити текст на 
структурні частини, згортати інформа-
цію у вигляді вторинних джерел (план, 
алгоритм, таблиця, схема), розгортати 
її («читати» формули, рівняння), пе-
рекодувати з візуальної в словесну та 
навпаки. Учителю ж візуалізація допо-
магає представляти інформацію у ві-
зуально-концептуальному ключі, готує 
його до впровадження сучасних мето-
дик для забезпечення якості освітнього 
процесу [9].

Вчений Г. Селевко відносить техно-
логію візуалізації (інтенсифікації на-
вчання на основі схемних і знакових 
моделей) до групи педагогічних техно-
логій. Їхня суть полягає у використанні 
візуальних моделей, а також у навчанні 
учнів раціональним прийомам стис-
нення інформації та її графічного пред-
ставлення [11, с. 186].

Т. Гаврилова, І. Лещева, Е. Страхо-
вич зазначають, що в процесі навчан-
ня людська свідомість використовує 
два механізми мислення. Один із них 
дозволяє працювати з абстрактними 
ланцюжками символів, з текстами та ін. 
Цей механізм мислення зазвичай нази-
вають символічним, алгебраїчним або 

ВІЗУАЛЬНЕ МОДЕЛЮВАННЯ 
УРОКУ МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА
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Рис. 1. Візуальна модель уроку музичного мистецтва (партитура) 

• моделі, що відображають структуру 
та взаємозв’язки – схеми, опорні схеми 
(конспекти), інтелект-карти, малюнки, 
рисунки тощо (моделі-структури);

• моделі, що відображають послідов-
ність музично-педагогічного процесу, 
драматургію – плани, алгоритми, лан-
цюжки, «стрічки часу» тощо (моделі-по-
слідовності).

МОДЕЛІ-СТРУКТУРИ
У моделях-структурах пропонуєть-

ся поєднувати тему, ідею, навчальний 
та музичний матеріал, основні понят-
тя, структурні компоненти уроку, види 
виконавства, творчості, комунікації, 
що подаються у вигляді схеми. Візу-
ально вона нагадує «музично-педаго-
гічну партитуру» (термін Е. Абдулліна, 
О. Ніколаєвої) (далі партитура). 

Візуальна модель уроку музичного 
мистецтва у форматі партитури може 
містити дидактичний матеріал, види 
діяльності (сприймання та інтерпрета-
ція музики, музично-пізнавальний, му-
зично-практичний та музично-творчий 
блоки) і наскрізний блок «комунікації 
через мистецтво». Усі елементи «парти-
тури» пов’язані між собою, на що вказує 
аколада. Така візуальна модель дає уяв-
лення про набір змісто-дій уроку, які 
набудуть своєрідного «звучання» під 
час конкретного уроку (див. рис. 1).

логічним. Другий механізм мислення 
забезпечує роботу з графікою, зобра-
женнями, образами та уявленнями про 
ці образах. Його називають образним, 
геометричним, інтуїтивним та ін. [3, с. 
24–125]. Методи візуалізації ідей, про-
цесів, проєктів, текстів у формі різних 
графів є інструментом, який, на думку 
вчених, дозволяє зробити понятійні 
(або семантичні) мережі пам’яті люди-
ни (або ментальні моделі) видимими. 
У викладанні для відображення знань 
завжди застосовувалися наочні уяв-
лення, тобто різні зображення, схеми, 
малюнки, начерки. Візуалізація з давніх 
часів вважалася потужним інструмен-
том пізнання, призначеним для органі-
зації та полегшення процесу пізнання 
[3, с. 126].

Візуалізація уроку музичного ми-
стецтва, на нашу думку, може бути 
використана і під час уроку (як засіб 
зробити його ефективним), і на етапі 
підготовки. Візуальне моделювання 
уроку вчителем – це процес представ-
лення структури уроку (його теми, ідеї, 
надзавдання, навчального матеріалу, 
видів діяльності та їх взаємозв’язків) у 
наочній формі.

Модель уроку мистецтва, на думку 
Л. Масол, у візуальній, зображуваль-
ній формі може мати вигляд графічної 
схеми, малюнка, знаково-символічної 
моделі, що пояснює педагогічний за-
дум [10, c. 53]. «Такі моделі-схеми, ін-
телект-карти і моделі-образи здатні не 
просто в компактній формі концентру-
вати потрібну інформацію, вони дають 
змогу, по-перше, «схопити» цілісну ху-
дожньо-педагогічну ідею уроку, по-дру-
ге, зафіксувати складну поліфонію ін-
тегрованого уроку в єдності суттєвих 
властивостей і зв’язків, що в іншому 
випадку вимагає значних за обсягом 
словесних пояснень або взагалі майже 
не вербалізується, по-третє, накреслити 
контури педагогічної взаємодії, харак-
терної для педагогіки співробітництва, 
нарешті – вийти за рамки дисциплінар-
них обмежень» [10, с. 54]. До візуальних 
проєктних моделей уроку мистецтва 
вчена включає «ключові смислові 
одиниці (факти, образи, поняття) та їх 
розподіл за блоками (основні, додат-
кові) із взаємним узгодженням компо-
нентів. Саме тому вони сприяють і опти-

мальному структуруванню навчального 
матеріалу, і чіткій методичній організа-
ції процесу навчання» [10, с. 54].

Візуальне моделювання уроку музич-
ного мистецтва для вчителя може ви-
конувати пропедевтичну функцію (етап 
згортання інформації): осмислення, 
аналізу, комбінування, структурування 
навчальної інформації, виділення ідеї, 
надзавдання, логіки драматургічного 
розвитку, вибір візуальної форми пред-
ставлення. Пізніше, у процесі проведен-
ня уроку (етап розгортання інформації) 
у ході спільної роботи вчителя й учнів 
відбувається сприймання, розуміння, 
розкодування, аргументація, знаход-
ження зв’язків між різними інформацій-
ними пластами, що представлені візу-
альною моделлю. 

«Процес моделювання має потужну 
евристичну силу, спонукає вчителя до 
постійного вдосконалення цієї худож-
ньо-педагогічної технології від уроку 
до уроку» [10, с. 54]. 

Існує безліч графічних форм візуаль-
них моделей, які допомагають система-
тизувати, представляти навчальну ін-
формацію, вирішувати ті чи інші освітні 
завдання. Що стосується візуальних 
моделей уроків музичного мистецтва, 
на нашу думку, їх можна об’єднати у дві 
великі групи: 
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Рис. 3. Опорна схема уроку музичного мистецтва «Фрески Софії Київської»

Гумінська О. О. Візуальне моделювання уроку музичного мистецтва

Приклад моделі уроку музичного 
мистецтва в 3 класі з теми «Фрески 
Софії Київської» (за підручником І. Сте-
ценко, Г. Остапенко) у вигляді партитури 
– див. рис. 2. 

Опорна схема візуально втілює 
різні «опори» уроку, які допомага-
ють відновлювати за необхідності за-
своєну інформацію: поняття, терміни, 
навчальний матеріал, взаємодію між 
ними у вигляді тексту, символів, зобра-
жень. В. Шаталов називав їх «опорни-
ми конспектами», тому що народились 
вони як графічно-текстове конспекту-
вання. Це конспектування було досить 
лаконічним і містило яскраві образні 
вислови та символи, спираючись на 
які, з легкістю відновлювалася логіка 
міркувань і послідовність пояснення 
[12, с. 14]. Опорні конспекти, на думку 
В. Шаталова, зберігають властивості і 
конспекту (фрази, скорочення, словни-
кові пояснення), і смислових опор (сим-
воли, знаки, графи, малюнки). Робота 
за опорним конспектом дозволяє не 
просто засвоїти якусь суму відомостей, 
а й включившись у процес добування 
знань, усвідомити їх діалектичність [12, 
с. 88].

Сьогодні частіше застосовують по-
няття «опорна схема», але так само, як 
опорний конспект, вона успішно вико-
ристовується як оригінальний спосіб 
кодування навчального матеріалу, як 
дидактичний інструмент творчого вчи-
теля. Представимо опорну схему уроку 

Рис. 2. Візуальна модель (партитура) уроку музичного мистецтва з теми 
«Фрески Софії Київської» 

музичного мистецтва, основою струк-
тури та змісту якої є художньо-дра-
матургічна ідея уроку «Фрески Софії 
Київської»: взаємодія «минуле – сучас-
не» розкривається через знаходження 
спільного образу в живописі минулого 
та музиці сучасності, спільних для да-
ного образу в музично-виконавських 
видах діяльності. У схемі використано 
ілюстрації, піктограми (див. рис. 3).

Ментальна карта, інтелект-карта, 
mind map (засновник технології Тоні 
Бьюзен) – схема, що наочно відображає 
асоціативні зв’язки, які можуть народ-
жуватися в мозку людини. Суть цієї тех-
нології полягає в тому, що в спеціальну 
форму записуються всі ідеї, які асоцію-
ються з певним поняттям, причому кож-
на ідея повинна бути виражена одним 
словом або фразою на окремому рядку. 

Для уроку музичного мистецтва вчи-
тель визначає основні аспекти теми, 
групи понять, термінів та проводить 
взаємозв’язки між ними. Слова, сло-
восполучення розташовують навколо 
теми уроку, з’єднують їх гілками-лінія-
ми так, щоб вони розходилися від цен-
тру в різні боки за значимістю, а потім 
позначається вагомість думок різною 
товщиною ліній. Логіка заповнення і 
«читання» інформації ментальних карт 
відповідає ходу стрілки годинника: з 
верхнього правого кута – вниз – наліво 
– вгору (див. рис. 4).
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ності з вчителем її розшифровувати, 
«розкодовувати»: для цього частини 
візуальної моделі, немов частини кон-
структора, з’являються поступово, щоб 
потім поєднатися в єдине «музично-пе-
дагогічне полотно». Поява елементів 
пов’язана з різними діями – пізнаваль-
ними, музично-виконавськими.

Візуальні моделі можуть бути ма-
люнками (кольоровим зображенням), 
рисунками (зображенням, нанесеним 
рисками або штрихами), виконаними 
вручну або з використанням ІК тех-
нологій: від найпростіших, що перед-
бачають автоматичне розташування 

елементів, до достатньо складних – із 
можливостями підкріплення графічних 
зображень додатковим ілюстративним 
матеріалом (Wireflow, Lucidchart, Cacoo, 
Gliffy, Textographo, Google, Drawings). 
У розробці візуальних моделей даної 
статті використаний додаток draw.io. 

Особливі можливості візуального 
моделювання по-новому розкрилися 
в умовах дистанційного та змішаного 
форматів навчання. З’явились нові мож-
ливості створення вчителем та учнями 
візуальної інформації: презентації, 
flash-анімації, відеоматеріали, хмари 
слів, схеми, ментальні карти, інтерак-
тивні плакати, інтерактивні «стрічки 
часу», інфографіка тощо. Розширилися 
способи передачі цієї інформації че-
рез навчальні платформи та соціальні 
мережі.

Висновки. Отже, візуальне моде-
лювання уроку музичного мистецтва 
дає змогу представити структуру уро-
ку і його складових у наочній формі. 
У даній статті представлено візуальні 
моделі уроку музичного мистецтва у 
вигляді форм-структур: партитура-схе-
ма, опорна схема, ментальна карта і 
форм-послідовностей: план-ланцюжок, 
«стрічка часу». Така класифікація може 
бути розширена й доповнена з огляду 
на новітні способи візуалізації інфор-
мації.

Урок музичного мистецтва з вико-
ристанням візуальної моделі для учнів 
– це можливість осягнути загальне і 
конкретне, початок, розвиток, кульміна-
цію, код-підсумок; можливість розвитку 
когнітивних процесів сприймання, ро-
зуміння, осмислення, аналізу, синтезу.

Візуальне моделювання уроків му-
зичного мистецтва у візуальному фор-
маті забезпечує вчителю умови для 
узагальненого представлення навчаль-
ної інформації та виконавсько-прак-
тичних дій; стимулює розвиток його му-
зично-педагогічного мислення в плані 
доцільності й необхідності використан-
ня різноманітного методичного інстру-
ментарію в розкритті тієї чи іншої теми 
уроку. Урок музичного мистецтва з ви-
користанням візуальної моделі для уч-
нів – це можливість осягнути складові 
уроку: початок, розвиток, кульмінацію, 
код-підсумок; доцільно використовува-
ти свій ресурс.

МОДЕЛІ-ПОСЛІДОВНОСТІ
Моделі-послідовності уроку музич-

ного мистецтва можуть зобразити різні 
етапи дії: послідовність видів діяль-
ності, драматургію уроку, «станції» уро-
ку-подорожі, розгортання сценарного 
ходу уроку-казки, частини композиції 
уроку-варіації, уроку-рондо тощо.

Технологічний план-ланцюжок. «Тех-
нологічний план-ланцюжок – ліній-
но-схематичне зображення струк-
турованої інформації, що відбиває 
«покрокову» послідовність етапів уро-
ку» [10, с. 54]. На відміну від вербально-
го плану й конспекту текст у графічних 
зображеннях є стислим, скороченим. 
Таке візуальне відтворення уроку до-
зволяє учням слідкувати за ходом, від-
стежувати розвиток уроку, «крокуючи 
ланцюжком подій» (див. рис. 5).

«Стрічка часу» (time line). Така мо-
дель-послідовність відображає зако-
номірності драматургії уроку: урок 
розгортається шляхом проблематизації 
теми, розв’язання і вирішення аспектів 
проблеми, формулювання висновків. 
Наведений приклад уроку графічно 
розроблений з урахуванням особли-
востей художньої драматургії у вигляді 
«стрічка часу» (time line). У структурі 
даного уроку можна виділити чотири 
основні елементи: зав’язка, розвиток 
дії, кульмінація і розв’язка (див. рис. 6).

Візуальні моделі уроку вчитель за
звичай розробляє для себе – як доро-
говказ проведення уроку. Однак учи-
тель може презентувати такі моделі й 
учням, що стежитимуть з її допомогою 
за розвитком подій уроку, або ж у більш 
творчому варіанті – у спільній діяль-

Рис. 4. Ментальна карта уроку музичного мистецтва «Фрески Софії Київської»

Рис. 5. Технологічний план-ланцюжок уро-
ку музичного мистецтва «Фрески Софії 
Київської»
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Подальших досліджень вимагає пи-
тання застосування візуального моде-
лювання уроків музичного мистецтва 
як співтворчості вчителя та учнів в умо-
вах дистанційного навчання. 
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Visual modelling of music lesson
The article deals with the problem of visual 

modelling of music lesson. The analysis of 
psychological and pedagogical approaches to 
the essence of the concept of visualization, the 
importance of information visualization for the 
effectiveness of learning and development of 
students’ cognitive abilities in institution of general 
secondary education.

The concept of visual modelling of music lesson 
as representation of structure of a lesson and its 
components (theme, super task, kinds of musical 
activity) in the visual (graphic, sign-symbolic) 
form is specified. The visual models of music 
lessons are divided into form-structures (musical-
pedagogical score, reference scheme, mental map) 
and form-sequences (plan-chain, “timeline”). Some 
visual models are presented and revealed by the 
examples of music lessons in the 3rd grade on 
the topic “Frescoes of Sophia of Kyiv” (according to 
the textbook by I. Stetsenko & H. Ostapenko). The 
scheme-score, the basic scheme, the mental map 
reflecting structure of music lesson, interrelations 
between meaningful elements, their practical and 
creative realization are described. The description 
of such models-sequences of music lessons as the 
technological plan-chain and “Timeline” which 
reproduce a sequence of kinds of students’ activity, 
development of the lesson scenario is carried out.

It is concluded that modelling of music lessons in 
a visual format provides the teacher with conditions 
for a generalized presentation of educational 
information and performance-practical actions; 
stimulates development of educator’s musical and 
pedagogical thinking in terms of expediency and 
the need to use a variety of methodological tools in 
the disclosure of the lesson topic. Music lesson with 
using visual models for students is an opportunity 
to understand the components of the lesson: the 
beginning, development, culmination, code-result, 
be in the process and it is logical to use its resource.

Key words: visualization, visual modelling, visual 
forms, music lesson, types of musical activity.
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Рис. 6. «Стрічка часу» уроку музичного мистецтва з теми «Фрески Софії Київської»


