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The article offers a cultural and philosophical 
analysis of the artistic legacy of Illia Shulga, a 
Ukrainian artist and a repressed representative 
of the “Executed Renaissance”, whose work 
developed under the dramatic sociocultural 
transformations of the first third of the twentieth 
century. The study substantiates the relevance of 
a comprehensive interdisciplinary methodology 
that integrates the approaches of the philosophy 
of culture, art history, cultural studies, museology, 
and local history to reconstruct the artist’s 
partially lost and fragmented heritage.

It is demonstrated that Illia Shulga’s work 
transcends the boundaries of purely artistic 
practice and functions as an integral cultural 
text encoding the worldview, value-based, 
and identity-related foundations of Ukrainian 
modern culture. His paintings and graphic 
works represent national historical memory, 
reinterpret images of Ukrainian Cossack history, 
sacred architecture, everyday rural life, and the 
figure of Taras Shevchenko, while simultaneously 
visualising the experience of historical trauma 
caused by Soviet repressive policies.

Special attention is paid to the loss of a 
significant part of the artist’s oeuvre and to the 
role of museum, archival, and oral history sources 
in reconstructing his creative biography. The 
article argues that the reconstruction of Illia 
Shulga’s artistic legacy has not only historical 
and art-historical significance but also a broader 
cultural and philosophical dimension, as it 
contributes to the actualisation of “displaced” 
cultural knowledge and the reintegration of 
repressed artists into contemporary humanities 
discourse. In this context, Shulga’s art is 
interpreted as a medium of collective memory 
and a form of ethical resistance to totalitarian 
ideology.

 In addition, the study emphasises the 
significance of Illia Shulga’s work in the context 
of memory politics and contemporary practices 
of interpreting cultural heritage. His art is 
interpreted as a form of worldview reflection 
and ethical resistance to ideological pressure, 
thereby allowing artistic practice to be viewed as 
a means of preserving national identity under a 
totalitarian regime. In this sense, Shulga’s legacy 
emerges as a medium of collective memory that 
connects individual artistic experience with 
broader cultural and mental processes of the 
“Executed Renaissance”, thereby reaffirming its 
relevance for contemporary humanities research.

Keywords: artistic heritage, research discourse, 
artistic culture of Cherkasy region, Illia Shulga, 
artists of the “shot renaissance”, politics of memory.
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Вступ. Грецька фортепіанна му-
зика тривалий час була відома 
в Україні передусім за оперною 
і балетною творчістю Маноліса 

Каломіріса та Мікіса Теодоракіса. На-
томість твори грецького педагогічного 
фортепіанного репертуару ХХ – початку 
ХХІ століть вперше стають темою окре-
мого дослідження, отже, ознайомлен-
ня з цими високохудожніми і технічно 
досконалими опусами можна вважати 
цілком доречним і актуальним. Врахо-
вуючи великий запит на дослідження 
розвитку національних виконавських 
шкіл, на цьому шляху можливі подаль-
ші яскраві відкриття і цікаві музичні 
знахідки. Фортепіанні твори для юна-
цтва грецьких композиторів, увійшовши 
до українського педагогічного реперту-

ару, сприятимуть розширенню ладових 
уявлень, пов’язаних з монодійною при-
родою грецької музики, познайомлять 
з її різноманітними ритмічними струк-
турами, орфоепією і поетикою загалом. 

На відміну від збірок творів для 
юнацтва, спрямованих передовсім на 
формування виконавського апарату і 
розвиток технічних навичок гри, об’єк-
том дослідження наразі є цикли неве-
ликих п’єс педагогічного і більш загаль-
ного репертуару, які мають переважно 
художні й комунікативні завдання [1]. 

Огляд останніх досліджень і публіка-
цій. У порівнянні з неосяжною кількі-
стю українських творів для дітей і від-
повідною широкою «композиторською 
мапою» [4, с. 8], у Греції кількість таких 
опусів на порядок менша. Попри це, 

 У статті досліджено жанр фортепіанного альбома грецької композиторсь-
кої школи ХХ століття. Вперше в українському музикознавстві аналізуються 
фортепіанні альбоми М. Каломіріса, Д. Капсоменоса, Я. Папаїоанну та Т. Харіді-
са. Висвітлено особливості адаптації жанрів, образно-жанрові складові циклів, 
зокрема – портретність та пейзажність. Зроблено висновки про формування 
у грецьких альбомах особливих засобів виразності для відображення націо-
нальної образної палітри, серед яких: мінливість фактури, підкреслення ладо-
вої специфіки, компроміс у використанні рис класичної гармонії монодії.
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ралампіду, аналізуючи становлення 
новогрецької композиторської школи 
та розвиток музичної освіти, доклад-
но зупиняється на початковому етапі 
формування грецького національного 
педагогічного музичного репертуару [9, 
с. 47–98]. Серед іншого авторка згадує 
фортепіанний збірник Я. Константиніді-
са «44 дитячі п’єси на грецькі мелодії». 
Як зазначає дослідниця, він «одночасно 
знайомить юних піаністів із новітніми 
досягненнями композиторської техніки 
і стилю ХХ століття і поєднує ці досяг-
нення із близькими до них генетично, 
корінними основами фольклорного 
мислення, що відповідають їхньому 
слуховому досвіду» [9, с. 98]. 

Мета статті – показати національну 
специфіку й індивідуальну компози-
торську стилістику альбомів для дітей 
і юнацтва грецьких композиторів, що 
обумовлюють їх художню цінність; роз-
крити особливості втілення таких харак-
терних рис цього жанрового різновиду, 
як авторський намір діалогу з дитячою 
аудиторією, автобіографічні витоки, 
лірико-романтичне спрямування, психо-
логізм, різноманітність тематики.

У дослідженні були використані на-
ступні методи: історичний, феномено-
логічний, лінгвістичний, психологічний, 
порівняльний методи та метод музич-
ного аналізу.

Виклад основного матеріалу. За-
сновник новогрецької композиторської 

школи Маноліс Каломіріс (Μανώλης 
Καλομοίρης, 1883–1962), крім компози-
торської діяльності, зробив величезний 
внесок у розвиток грецької музичної 
культури як суспільний діяч і педагог. 
Від 1911 по 1919 рік він працював 
викладачем фортепіано в Афінській 
консерваторії (Ωδειό Αθηνόν). У 1926 
році разом із соратниками заснував 
Грецьку консерваторію (Ελληνικό Ωδειό) 
і очолював її до кінця свого життя. Не 
дивно, що одним із результатів його 
плідної педагогічної діяльності був 
розвиток фортепіанного педагогічного 
репертуару і випуск навчальних по-
сібників з музики для молодих грець-
ких виконавців. Серед них – загальні 
навчальні посібники «Уроки музики», 
«Мелодичні вправи», «Ритмічні впра-
ви», «Вправи з гармонії», підручни-
ки: «Гармонія», «Елементарна теорія», 
«Музична форма», «Інструментування». 
Піаністам-початківцям адресовані збір-
ки «Перші уроки фортепіано та «Для 
грецьких дітей» (Για τα ελληνόπουλα). 

Остання складається із трьох зо-
шитів, побудованих за принципом 
наростання складності творів. Третій 
зошит (1947) дає змогу ознайомитися 
з типовими жанрами інструментальної 
музики. Він починається з «Малень-
ких варіацій на тему танцювальної 
пісні» (Μικρές παραλλαγές απάνω σ΄ενα 
χορευτικό τραγούδι). Варіації є тональ-
ними, при цьому лінія басу в чотирьох 

чимало з них є самобутніми і доверше-
ними зразками в інтерпретації музики 
освітнього спрямування. У той час, як 
українські музикознавці вже виробили 
систему вивчення згаданого напрям-
ку, про що свідчать, зокрема, останні 
дослідження І. Новосядлої [3], В. По-
хилої [4], Н. Цюлюпи [12], грецькі фор-
тепіанні альбоми для юнацтва досі не 
вивчалися як окрема тема, у тому числі 
грецькими музикознавцями. Однією 
з перших розвідок у цьому напрямку 
були дослідження професорки Музич-
ної Гімназії Палліні Ліани Харалампіду, 
які увійшли до монографії «Нариси з 
історії грецької музики« [7]. Окремі п’є-
си Янніса Константинідіса побіжно роз-
глянув у своїй роботі грецький дослід-
ник Аугустинос Мустакас (Aυγουστινος 
Μουστάκας) [16]. Останнім часом увагу 
українських музикознавців та вико-
навців привернули імена Янніса Кон-
стантинідіса і Димітріса Капсоменоса, 
у творчому доробку яких також є твори 
згаданого жанру [5; 6; 7; 8; 9; 15; 16]. 
Наразі актуальним є ознайомлення із 
самобутніми творами згаданих та ін-
ших грецьких композиторів, які адре-
совані музикантам-початківцям, але та-
кими з них, що увійшли до сценічного 
репертуару грецьких виконавців завдя-
ки високим образно-художнім якостям. 

Професор афінської експеримен-
тальної спеціальної гімназії-ліцею 
Палліні доктор філософії Ліана Ха-

Іл. 1. Каломіріс М.. «Маленька фуга» із третього зошита циклу «Для грецьких дітей» (такти 1–12) [18] 

ТЕОРІЯ І ІСТОРІЯ ХУДОЖНЬОЇ ОСВІТИ ТА ВИХОВАННЯ
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з них побудована з ходів на інтервали 
кварти, квінти та октави, утворюючи 
доволі просту гармонічну послідов-
ність субдомінанти, домінанти і тоніки. 
Варіативні зміни цих варіацій стосу-
ються верхнього голосу. 

Наступна, друга п’єса зошита – «Ма-
ленька прелюдія» («Μικρό πρελύδιο») – 
ставить більш складні задачі для лівої 
руки юного піаніста. Вона призначена 
для покращення «позиційної техніки» 
і має розвивати гнучкість зап’ястя, чіт-
кість пальцевої гри, сприяти вироблен-
ню координації між руками і навичок 
гри різними штрихами (Примітка: 
«Позицією» у фортепіанній педагогіці 
називають гру пальцями підряд або у ін-
шому порядку від першого до п’ятого і у 
зворотному напрямку без «підкладання» 
першого або іншого з пальців). 

Третя п’єса зошита має назву «Ма-
ленька фуга на три голоси» («Φυγκίτσα 
σε 3 φωνές»). М. Каломіріс вживає змен-
шувальну форму «Фугіца» для пере-
кладу назви «Маленька фуга». Попри 
зменшення, зазначене в назві, твір 
створений за канонами поліфонічного 
письма і має структуру, що відповідає 
типовій будові фуги. Ця вишукана 
поліфонічна мініатюра створювалась 
у період, коли М. Каломіріс працював 
здебільшого в оперних та симфонічних 
жанрах і є прикладом зрілої творчої 
манери композитора (іл. 1).

 Остання п’єса зошита має назву 
«Вечірня пісня» («Βραδυνό τραγούδι»). 
Попри чотириголосну хорову фактуру, 
з якої починається ця п’єса, на відміну 
від попередніх, вона більше пов’яза-

на з грецькою національною музи-
кою. Твір має заспокійливий характер 
завдяки неквапливому руху, діатоніч-
ному звучанню, яке тяжіє до мажорної 
пентатоніки, а також плавному, наспів-
ному руху мелодії. У такий спосіб М. Ка-
ломіріс дає юним виконавцям змогу 
оволодіння багатоголосною, зокрема 
акордовою фактурою, на зрозумілім і 
знайомім завдяки близькості з народ-
ною музикою матеріалі.

«Вечірня пісня» є зразком вдалого 
поєднання національного характеру 
звучання із європейською формою 
викладу. М. Каломіріс створює в цій 
п’єсі та в усьому циклі в цілому адапто-
вані для юних виконавців академічні 
фортепіанні грецькі твори. Згадувана 
вище грецька дослідниця Ліана Хара-
лампіду називає цикл «Грецьким дітям» 
«унікальним прикладом настільки стро-
гого і з такою ж майстерністю викона-
ного завдання» [9, с. 103].

Його характерними ознаками є гнуч-
кість фортепіанної фактури і мінливість 
формул акомпанементу, що дозволяє 
розкривати у звучанні європейсько-
го інструмента найтонші риси народ-
ної музики. Водночас цикл знайомить 
піаністів-початківців із типовими єв-
ропейськими жанрами поліфонічного і 
романтичного стилю.

Продовжуючи перелік адресованих 
юнацтву етапних творів грецької музи-
ки другої половини двадцятого століт-
тя, варто зупинитися на фортепіанних 
циклах Янніса Константинідіса, Янніса 
Папаїоанну, Димітріса Капсоменоса та 
Теодороса Харідіса, котрі привертають 

увагу подальшим розвитком тенденцій, 
про які йшлося в дослідженні Л. Хара-
лампіду. 

Фортепіанний цикл «44 дитячі 
п’єси для на грецькі мелодії» («44 
Παιδικά Κομμάτια πάνω σε Ελληνικούς 
Σκοπούς») першого зі згаданих авторів 
– Янніса Константинідіса (Ιωάννης 
Κωνσταντινίδης (1903–1984) – надихну-
ла збірка «Мікрокосмос» Бели Бартока 
[17, c. 175–195]. Метою композитора 
було створення п’єс на основі рідного 
пісенного матеріалу, які б викликали у 
дітей бажання вчитися гри на форте-
піано. Цикл є своєрідною антологією 
грецької традиційної пісні, стилістич-
ні ознаки якої – монодійний ладовий 
устрій, ритм, орфоепія фраз є стилістич-
ною домінантою кожної з п’єс. Компо-
зитор розміщує на початку Першого 
зошита діатонічну п’єсу на тему пісні 
«Έφκιε με το μαντήλι μου», («Торкнися 
моєї хустки»), що має іонійський лад, 
який наразі відповідає найпростішій 
для фортепіанного викладу тональності 
– до мажор, повторну будовою фраз 
і нескладний ритмом (іл. 2). Мелодія 
пісні запозичена із збірника відомого 
швейцарського музичного етнографа 
Самюеля Бо-Бові («Пісні Додеканіса», 
№ 18).

Натомість, для порівняння, п’єса 
№ 24 «То каже мені мати, то каже» («Το 
λεν’ μάννα μ’ το λεν’») має складний ме-
тро-ритм, ладову перемінність і наси-
чена мелізмами, що надає їй східного 
звучання (іл. 3). Мінор з підвищеним 
четвертим ступенем є аналогом україн-
ського гуцульського ладу [10, с. 215].
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Іл. 2. Константинідіс Я. «44 дитячі п’єси на грецькі мелодії». Перший зошит, № 1, (1–8 такти) [21]
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371–287 до Р.Х.) [14]. Повертаючись до 
Лабрюйєра, не зайве нагадати, що його 
фундаментальна портретна хроніка 
свого часу надихнула Франсуа Купере-
на на створення музичних «портретів». 
Психологічні характеристики, вийшов-
ши з-під майстерного пера Лабрюйєра, 
розбудили мистецьку фантазію Вели-
кого Франсуа – музикант користував-
ся для відтворення різних характерів 
дуже тонкими музичними засобами, і 
тонкими відтінками, і контрастами [12, 
c. 102]. Подібна характеристика могла 
б стосуватися і тієї високої майстер-
ності, з якою малює свої музичні обра-
зи Я. Папаїоанну. Його п’єсам властиві 
рельєфність і цілісність мелодичного 
матеріалу і довершеність мініатюрної 
форми.

Таким чином, після понад двохтися-
чолітньої мандрівки розвинена фран-
цузами грецька ідея диференціації ха-
рактерів повертається «на круги своя» і 
плідно розвивається вже в музичному 
полі. Проникненням у глибокий зміст 
грецького фольклору, засобами ство-
рення національного характеру че-
рез м’який народний колорит музики 
альбом трохи нагадує юнацькі цикли 
Янніса Константинідіса. Я. Папаїоанну, 
шукаючи шляхи поєднання принципів 
монодійності із класичною гармонією, 
використовує імітаційну поліфонічну 
фактуру, довгі органуми, як наприклад, 
у Першій (Andantino), П’ятій (Andantе) 
п’єсах, або фугато – у Другій частині 

Представника другої генерації гре
цької композиторської школи – Ян-
ніса Папаїоанну (Γιάννης Ανδρέου 
Παπαϊωάννου, 1910–1989) греки вва-
жають одним із найвидатніших віт-
чизняних композиторів ХХ століття. Він 
народився в місті Кавала, навчався в 
Афінській Національній консерваторії у 
класі Маріки Леспопулу, а у 1928–1929 
роках був учнем одного із соратників 
Маноліса Каломириса – видатного 
грецького піаніста і композитора, учня 
Моріса Равеля Еміля Ріадіса.

Написаний 1960 року цикл «14 ди-
тячих портретів» Янніса Папаїоанну 
[22] є одним із тих, для яких до певної 
міри характерний «синдром ошука-
ного очікування» [2, c. 140], адже він 
підтверджує парадокс: «музика про 
дітей» досить часто є музикою «до-
рослих». Композитор вимальовує до-
вершені дитячі образи тонкими музич-
ними засобами. Нарочита простота і 
підкреслена наївність образів потребує 
від виконавця передачі тонких психо-
логічних нюансів особливим «туше» і 
відповідною пластичною артикуляцією. 
Загалом помітними є зв’язки «Дитячих 
портретів» із мистецтвом епохи кла-
сицизму, зокрема зі знаменитими «Ха-
рактерами та норовами нашого часу» 
Жана Лабрюйєра (La Bruyère Jean de, 
1645–1696) [13]. Як відомо, поштовхом 
для написання цієї книги став переклад 
Лабрюйєром «Характерів» грецько-
го мислителя Теофраста (Θεόφραστος, 

(Allegro vivo). Тематичний матеріал зга-
даних п’єс близький до грецького на-
родного мелосу. Для нього характерні 
мотивна будова, повторюваність тема-
тичних сегментів (поспівок, мотивів) і їх 
варіантність. 

Композитор наступного поколін-
ня грецької композиторської школи 
– Димітріс Капсоменос (Καψωμένος Δ., 
1937–1993) значну частину свого жит-
тя присвятив педагогічній діяльності [5, 
с. 75–92]. Високоосвічений музикант, 
майстер і реформатор принципів до-
декафонії, у своїй повсякденній роботі 
Д. Капсоменос був шкільним учителем 
широкого профілю, викладав як музич-
но-теоретичні предмети (зокрема, ком-
позицію), так і виконавські дисципліни 
(гру на фортепіано та гітарі). (Приміт-
ка: Д. Капсоменос навчався композиції 
в Італії у засновника угрупування Нова 
флорентійська школа Карло Проспері). 
Композитор керував також власноруч 
заснованим хором дитячої гімназії 
Палліні. Праця із хоровими колектива-
ми надихнула його на створення збірки 
«Композицій для жіночого та дитячого 
хорів» [19]. Димітріс Капсоменос не 
обійшов увагою і піаністів-початківців, 
присвятивши їм спеціальний музичний 
альбом зі зворушливою назвою «Моїм 
маленьким друзям» [20]. 

У цьому творі Димітріс Капсоме-
нос, звертаючись до юних виконав-
ців, прагне познайомити їх із красою 
острова Крит, де пройшло його дитин-

Іл. 3. Константинідіс Я. «44 дитячі п’єси на грецькі мелодії». Другий зошит, № 24, (такти 1–7)
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ство і юність і який він вважав своєю 
батьківщиною, передати гарячу любов 
до прекрасного краю, де він зростав і 
де уперше відчув потяг до музикуван-
ня і до самовираження мовою музики. 
(Примітка: Д. Капсоменос народився у 
м. Афінах). Альбом є своєрідною при-
святою композитора острову Крит, що 
зафіксовано у назвах його п’яти частин: 
1. Золотощабельна (Χρυσοσκαλίτικο), 
2.  Острівна (Νισιώτικο), 3. Мадаритсь-
ка (Μαδαρίτικο), 4. Сільська (Ρούστικο), 
Танок весни (Χορός της ¨Ανοιζης). Попри 
загальну назву сюїти («Моїм маленьким 
друзям»), композитор вважав цілком 
можливим її виконання у концерті по-
ряд із його «дорослими» творами. 

Створюючи альбом, Д. Капсоменос 
прагнув до максимального лаконізму, 
концентрації музичного виразу. При 
мініатюрності п’єс альбома і їх фактур-
ній простоті афористичність викладу не 
позбавляє цикл змістовної повноти і 
значимості. Кожна із п’єс потребує від 
виконавця володіння певними навич-
ками гри поліфонічної фактури, тонки-
ми градаціями динаміки. 

Оригінальною є ладова структу-
ра п’єси. Твір є атональним, хоча і по-
будований на співставленні ладових 
рівнів d–g–с–g–d, яке може в окремих 
фрагментах твору нагадати відносини 
домінанти і тоніки. Ладово-інтонацій-
ний склад п’єси, гамоподібна, фігура-
тивна і акордова фактура роблять її 
зручним матеріалом для розвитку слу-
хових і технічних навичок піаністів-по-
чатківців. Розподіл ладових ареалів 
на діатонічні і хроматичні сприяють 
глибинному відчуттю виконавцями 
ладових тяжінь, розумінню особливо-
стей народного ладового мислення. 
Натомість художня образність і яскра-
ва жанрова визначеність цієї частини 
сюїти роблять можливою її присутність 
не тільки в педагогічному, а й у широко-
му виконавському репертуарі.

Слід зауважити, що в альбомі «Моїм 
маленьким друзям» Д. Капсоменос ніби 
умисно уникає будь-яких проявів го-
строго сучасного письма, на які він не 
шкодує сил в інших своїх творах. Утім, 
як видно із наведеного вище аналізу, 
і в альбомі, попри простоту звучання, 
композитор не уникає експериментів 
із ладом у формотворенні. З особли-

вою ретельністю він знаходить доро-
гоцінну рівновагу змісту і мови, архаїки 
і сучасності, підкреслюючи при цьому 
типове і характерне лаконічними і ви-
разними штрихами. Така афористична 
ескізність дозволяє йому поєднувати у 
широкій палітрі характерів і настроїв 
п’єс поетичність викладу, звукову «пей-
зажність», казковість та легендарність, 
що вирізняє його серед інших зразків 
досліджуваного жанру.

Одним із вагомих результатів пе-
дагогічної діяльності Д. Капсоменоса 
є нинішнє творче зростання його учня 
Теодороса Харідіса (Θεόδωρος Χαρίδης, 
Theodoros Haridis), ім’я якого останніми 
роками стає все більш відоме у Греції 
та за її межами. Т. Харідіс є автором 
численних творів симфонічної, камер-
ної та інструментальної музики, серед 
яких важливе місце займають твори 
для фортепіано. 

У 2006 році творча співпраця Т. Ха-
ридіса та авторки цього дослідження 
мала наслідком аудіозапис великого 
зібрання фортепіанних творів. До ком-
пактного диска, створеного в Афінах, 
увійшли фортепіанні версії його Сим-
фонії до-мінор та флейтової Фантазії, 
Соната № 1, Рондо, а також «Альбом 
для фортепіано на тему А. Райчева».

Останній із названих творів є знач-
ним здобутком молодого компози-
тора (Примітка: недрукований твір 
аналізується за рукописними версіями, 
переданими Т. Харідісом авторці стат-
ті у 1986–2006 роках). За відсутністю 
назв кожна із семи частин циклу є не-
повторним образом з притаманними 
йому виразними, характерними рисами. 
Усі п’єси тональні (до-мажор, ля-мінор, 
сі-мінор, ре-мінор, ре-мажор, ля-бе-
моль мажор, ре-мажор). Їм притаманні 
мелодична рельєфність, переважаю-
чий гомофонно-гармонічний виклад, 
непереобтяженість фактури. Іншою 
спільною рисою частин циклу є ніби 
завуальовані зв’язки зі старовинною 
сюїтою. Так, у ритмічно підкреслених 
закінченнях фраз у перших двох п’єсах 
(До-мажор, Ля-мінор,) можна побачити 
деяку подібність до гавоту. Ця ознака 
ще більше посилюється в шостій, Ля-бе-
моль мажорній частині. Поєднаний із 
рухливою тридольністю хвилястий ме-
лодичний малюнок, характерний для 

третьої п’єси (Сі-мінор), нагадує куран-
ту. Натомість у неквапливих тридольних 
мотивах п’ятої п’єси (Ре-мажор) можна 
відчути відгомін класичного менуету. 
Загалом в «Альбомі для фортепіано на 
тему Райчева», як і в інших своїх опу-
сах, Т. Харидіс немов би намагається 
довести невичерпність можливостей 
тональної системи для вираження люд-
ських почуттів і настроїв у прекрасних і 
неповторних мелодіях.

Таким чином, у своїй творчості ком-
позитор відкриває нові сторони в ро-
мантичному трактуванні фортепіанного 
альбома. Парадоксальним наразі є те, 
що романтичні тенденції цього жан-
рового різновиду в їх «нео-» проявах 
особливо плідно розвиваються саме у 
Греції після завершення етапу адапта-
ції засад атональної музики. Відчуття 
грецькими композиторами законів діа-
тоніки та хроматики як таких, що мають 
давньогрецьке коріння, сприяє більш 
органічному засвоєнню ними класи-
ко-романтичної стилістики і творчому її 
переосмисленню. 

Висновки. Як відомо, засновник но-
вогрецької композиторської школи Ма-
ноліс Каломірис називав найбільшою 
проблемою у формуванні національної 
музичної мови саме адаптацію кла-
сичної гармонії до грецької народної 
пісні. Йшлося про подолання менталь-
ного бар’єру між монодійним і тональ-
ним мисленням, адже протиставлення 
східного і західного типів музики від-
бувалося на грецьких територіях ще з 
часів поділу Візантії. Отже, на кінець 
ХХ століття вирішенням згаданої про-
блеми цілковито долається історично 
обумовлене «стилістичне відставання» 
новогрецької музики й відкриваються 
нові обрії для її розвитку як важли-
вої складової європейської і світової 
культури. І суттєвим є те, що неабиякий 
внесок у цю справу зробив композитор 
критського регіону Димітріс Капсоме-
нос і його учень і послідовник Теодорос 
Харідіс.

У творах грецьких композиторів, 
адресованих музикантам-початків-
цям, представлені обробки традицій-
них пісень і танців, типові європейські 
жанри, зокрема поліфонічні, програмні 
твори, передусім музичні пейзажні за-
мальовки і характеристичні портрети. 
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Їх об’єднує баланс ознак монодії і гар-
монії класико-романтичного і сучасно-
го стилів, який корегується бажанням 
композиторів викликати емоційний 
відгук у юних піаністів і водночас вико-
нати педагогічне завдання формування 
навичок академічного виконавства. 

Типовою для грецьких фортепіанних 
альбомів є парадоксальність їх образно-
го змісту і репертуарного призначення, 
успадкована від Р. Шумана і М. Равеля: 
твори для дітей стають ностальгічними 
ремінісценціями дитинства, образний 
зміст яких можуть зрозуміти і втілити 
скоріше зрілі музиканти. За простими 
сюжетами, лаконічною формою і фак-
турою творів «дитячих» альбомів відчу-
ваються ознаки «дорослого» бачення, 
дорослих почуттів і їх філософського 
узагальнення. Тобто, мініатюрність п’єс 
робить їх схожими скоріше на ескізи 
майстра, аніж на дитячі малюнки. 

Світ дитинства – реальний і той, 
що існує у спогадах людини протягом 
усього її життя, завжди був і залишаєть-
ся невичерпним джерелом творчого 
пізнання. Оскільки останній є не менш 
самодостатнім і прекрасним, його 
«взаємини» із реальним світом дитин-
ства не створюють жодних конфліктів у 
змісті дитячих альбомів. 

Не відкидаючи суто педагогічного 
питання про те, до яких вікових кате-
горій апелює цей жанровий різновид, і 
переадресувавши його для остаточно-
го вирішення практикам і методистам, 
висловимо лише гіпотезу: цей світ 
створений для тих, хто прагне його зро-
зуміти.

Перспективи подальших дослід-
жень. Тема фортепіанного альбома 
для юнацтва, як підтверджують попе-
редні дослідження, виходить за межі 
педагогічного репертуару і відкриває 
безмежні можливості вивчення образ-
но-художньої сфери, філософського 
підтексту і психологічної основи творів, 
де дитинство представлене «ключовим 
словом», що об’єднує композитора, пе-
дагога і виконавця.
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Greek “page” in the piano album history:  
Regularities and paradoxes 

The article studies the features of the 
development of the genre of the piano album 
for youth in the works of Greek composers of the 
twentieth century. Composers’ interpretations 
of the genre are considered in the general 
context of the development of Greek and 
European piano art. The specifics of the national 
embodiment of the genre, its attributes, and 
place in the Greek piano repertoire are clarified. 
For the first time in Ukrainian musicology, 
piano albums for youth by Greek composers 
of the twentieth century, Manolis Kalomiris, 
Dimitris Kapsomenos, Yannis Papaioannou, 
and Theodoros Charidis are analyzed. The 
peculiarities of the interpretation of the fugue 
and variation genres in the album “For Greek 
Children” by M. Kalomiris are investigated in 
works addressed to young performers. Among 
the means of such adoption are the repeated 
use of simple harmonic sequences, uniform 
alternating loading of the material performed 
by the right and left hands. The figurative and 
genre components of the piano cycles for the 
youth of the above-mentioned composers are 
determined, the main of which are poetics, 
portraiture, and landscape. The ancient Greek 
roots of the portraiture of the Greek piano album 
are investigated, as well as its connections with 
French literature and harpsichord music of the 
XVII–XVIII centuries. Conclusions are drawn 
about the deep figurative and artistic content 
of Greek piano albums, which determines their 
purpose as an unlimited repertoire. These genres 
have become a fertile field for the formation 
of special means of expression in Greek piano 
music to reflect the national figurative palette. 
Among such means are the variability of the 
accompaniment texture, emphasizing the modal 
specificity through small details of the texture, 
finding compromises for the limited, specific use 
of features of classical harmony in the general 
monadic environment, and subtle experiments 
with modern and archaic modal manifestations.

Keywords: Greek music for youth, piano 
album, national context, Kalomiris, Papaioannou, 
Kapsomenos, Charidis.
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