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Lemkiv Easter egg ornament in the work of 
craftswoman Raisa Levdik 

Іn the context of the problem of Easter eggs 
and Lemko painting, the study results of the 
multifaceted activity of the master of folk art Raisa 
Vasylivna Levdik from the city of Shostka, Sumy 
region, are highlighted. The milestones of her 
creative, pedagogical, and educational activity as 
a craftswoman and the profound significance of 
her achievements in the cultural and artistic life 
of the Shostka and Sumy regions are described. 
Historical information on the history of the 
family of Raisa Vasylivna Levdik is highlighted, 
in which the traditions of Lemko painting were 
transferred from generation to generation and 
which the craftswoman now transmits to her young 
descendants in her own family, as well as pupils of 
the circle “Pysanka in Children’s Palms” of Sergiy 
Kornienko EcoCentre, Shostka, Sumy region, where 
Raisa Vasylivna Levdik is its leader. 

The craftswoman’s participation in events 
of the All-Ukrainian and international levels is 
highlighted, which testifies to the wide work in 
popularising the art of Easter eggs, developing 
Lemko Easter painting among the adult and 
children’s audience, and encouraging people to 
know the art and culture of Ukraine through their 
own artistic creativity. 

Based on the analysis of scientific research by 
art critics, culturologists, and ethnographers, the 
authors briefly outlined the features of the Lemko 
Easter egg ornament, its history of creation and 
development, symbolism, and the technology of 
making an Easter egg with the Lemko ornament. 

With the help of the QR code, a master class on 
the creation of an Easter egg with Lemko ornament 
performed by the family of Raisa Levdyk is given. 
The sequence of stages of making an Easter egg 
with Lemko painting is visually and verbally 
reproduced: the preparation of this process and its 
direct performance.

Keywords: Lemko pysanka ornament, craftswoman 
Levdik Raisa, pysanka, master class on pysanka. 
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У контексті проблеми підготовки здобувачів передвищої освіти розгляда-
ються окремі питання формування спеціальних компетентностей майбут-
ніх фахівців в умовах організації роботи навчальних інструментальних ан-
самблів у закладах передвищої мистецької освіти.
Означено відмінності ансамблевого й оркестрового виконавства. Висвітлено 
специфіку діяльності навчального інструментального ансамблю в межах на-
вчальної дисципліни «Ансамбль». Досліджено особливості музичної комуніка-
ції в ансамблі, що розглядається як процес музично-виконавської взаємодії 
учасників на засадах партнерства, метою якого є виконання як виконавських 
(вивчення, інтерпретація, концертне виконання музичних творів), так і педа-
гогічних завдань. 

Ключові слова: навчальний інструментальний ансамбль, ансамблеве викона-
вство, спеціальні компетентності здобувачів передвищої освіти, внутріш-
ньоансамблева музична комунікація.
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Підготовка фахівця як майбут-
нього професійного виконавця 
і керівника музичного колек-
тиву в закладах передвищої 

освіти за спеціальністю 025 «Музичне 
мистецтво» передбачає формування 
комплексу загальних та спеціальних 
компетентностей. Сформованість цих 
компетентностей (особливо спеціаль-
них) дозволяє майбутньому фахівцеві 
успішно провадити власну виконавсь-
ку діяльність у складі різних музичних 
колективів і навіть очолювати такі ко-
лективи. Освітньо-професійні програми 

закладів фахової передвищої освіти за 
спеціальністю «Музичне мистецтво» 
орієнтовані на підготовку фахівців за 
такими професійними кваліфікаціями: 
3476 «Керівник аматорського колекти-
ву (оркестру, ансамблю)», 3340 «Викла-
дач мистецької школи», – та укладають-
ся із врахуванням вимог Державного 
Стандарту фахової передвищої освіти 
до випускника [11]. Згідно із цим до-
кументом, майбутній фахівець має ви-
являти такі спеціальні компетентності: 
«СК2 Здатність демонструвати достат-
ній рівень виконавської майстерності. 

НАВЧАЛЬНИЙ ІНСТРУМЕНТАЛЬ-
НИЙ АНСАМБЛЬ ЯК ЗАСІБ 
ФОРМУВАННЯ СПЕЦІАЛЬНИХ 
КОМПЕТЕНТНОСТЕЙ ЗДОБУ-
ВАЧІВ ПЕРЕДВИЩОЇ ОСВІТИ
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СК3 Здатність відтворювати худож-
ньо-образний зміст музичного твору у 
виконавській діяльності. <…> СК5 Здат-
ність демонструвати професійні навич-
ки та уміння в музично-теоретичній/
виконавській/педагогічній/організа-
ційно-творчій діяльності. СК6 Здатність 
передавати знання, застосовувати про-
фесійні та педагогічні методи, підходи, 
технології, знання вікової психології в 
умовах роботи з аматорським колекти-
вом та/або в педагогічній діяльності на 
рівні початкової мистецької освіти» та 
ін. [11, с. 6–7]. 

У формуванні цих спеціальних ком-
петентностей у майбутніх фахівців 
важливою є підготовка студентів на за-
няттях «Ансамблю» – однієї з профілю-
ючих навчальних дисциплін.

На необхідності опанування нави-
чок ансамблевого музикування у фор-
муванні професійних та особистісних 
якостей майбутніх фахівців наголо-
шують вітчизняні вчені (Н. Гуральник, 
О.  Олексюк, О. Рудницька, Г. Падалка, 
М. Моісєєва та ін.). Дослідники зосеред-
жують особливу увагу на формуванні 
ансамблевої компетентності як про-
фесійної якості музиканта (М. Моісєєва) 
[10] та виконавської майстерності 
естрадних музикантів-ансамблістів 
(Д.  Бабіч) [1], накопиченні комуніка-
тивного досвіду майбутнього артиста 
інструментального ансамблю в про-
цесі концертно-виконавської практики 
(І. Римар) [14] та інших аспектах.

Враховуючи, що майбутнім фахів-
цям доведеться організовувати інстру-
ментальні колективи, окремі розвідки 
науковців присвячені саме такій тема-
тиці. Зокрема, у своїх дослідженнях ав-
тори висвітлюють питання формування 
професійно-особистісних якостей май-
бутнього вчителя музичного мистецтва 
у навчальному народно-інструменталь-
ному ансамблі (М. Малахова) [8], специ
фіки ансамблевої форми виконавства, 
особливостей організації репетицій-
ного процесу та концертної практики 
у складі інструментального ансамблю 
(О. Шумська) [20], формування фахо-
вих компетенцій майбутнього музикан-
та-педагога на культурологічних заса-
дах (О. Шевченко) [19] та ін.

З огляду на важливість ансамбле-
вого музикування як напрямку підго-

товки фахівців у закладах передвищої 
освіти мистецького профілю вважає-
мо необхідним акцентувати увагу на 
формуванні у студентів компетенцій, 
необхідних не тільки для сольно-вико-
навської практики, а й для запровад-
ження діяльності інструментальних ко-
лективів. Також багаторічний власний 
педагогічний досвід, безпосередньо 
пов’язаний із роботою зі студентськими 
навчальними інструментальними ан-
самблями, дозволив сформувати дум-
ку: організація музично-творчої роботи 
в колективі залежить від активної ко-
мунікативної взаємодії його учасників, 
без створення якої неможливо виріши-
ти з колективом ні виконавські, ні пе-
дагогічні завдання. 

Мета статті – означити вплив діяль-
ності навчального інструментального 
ансамблю фахового закладу передви-
щої освіти на формування спеціальних 
компетентностей майбутнього фахівця 
за спеціальністю 025 «Музичне мис-
тецтво», з’ясувати складові професій-
них якостей, що формуються під час гри 
в навчальних інструментальних ансам-
блях, виявити потенціал музично-твор-
чої комунікації як засобу формування 
спеціальних компетентностей здобу-
вачів передвищої освіти. 

Аналіз наукової літератури, де ав-
тори оперують поняттями «ансамбль», 
«оркестр», «оркестрово-ансамблева 
підготовка», «ансамблеве музикуван-
ня» та ін., дозволяє побачити відмін-
ності та виокремити ознаки в таких 
різновидах колективного музичного 
виконавства, як ансамбль та оркестр.

Визначення поняття «ансамбль» 
зазвичай включає три аспекти ансам-
блевого музикування, це: кількісний 
складу учасників (спільне виконання 
твору кількома або більше виконавця-
ми), жанрові класифікації ансамблів 
(наприклад, вокальний чи інструмен-
тальний ансамбль, бандуристів чи 
баяністів) та рівень їхньої творчо-ви-
конавської діяльності (йдеться про 
характеристику суто виконавської му-
зично-технологічної сторони колектив-
ного виконавства). Так, для оцінювання 
синхронності ансамблевої гри застосо-
вують такі специфічні визначення: «ме-
тро-ритмічний», «інтонаційний», «ди
намічний» та ін. ансамбль. 

Що стосується визначення  поняття 
«оркестр», то в довідниковій літературі 
зазначається, що це «колектив музи-
кантів, які спільно виконують музичні 
твори, граючи на різних інструментах» 
[15, с. 491]. 

Характеристики цих близьких за 
родом діяльності музичних колективів 
– ансамблю та оркестру – знаходимо в 
монографії І. Польської [13]. Дослідниця 
виділяє такі ознаки оркестру: функціо-
нування за принципом «одна партія – 
декілька виконавців»; відносно велика 
кількість виконавців; перевага колек-
тивного над індивідуально-особистіс-
ним; наявність художнього керівника 
(диригента), що організовує процес 
виконання музичних творів; одноо-
сібний характер художньої ініціативи; 
нерівноправний характер виконавсь-
кої взаємодії (оркестранти взаємодіють 
за вказівками диригента); складний 
синтез різних типів комунікативності 
(переважає автократичний тип підпо-
рядкування та контролю за звучанням 
оркестру). Відмінними рисами ансам-
блю є: функціонування за принципом 
«одна партія – один виконавець»; об-
межена кількість учасників; рівноправ-
на взаємодія учасників; збалансований 
характер індивідуального і колектив-
ного виконання; колективно-ініціатив-
ний характер керівництва; діалогічний 
тип комунікативності [13, с. 158–160]. 
Отже, автор вважає, що в ансамблі 
інша, у порівнянні з оркестром, система 
комунікації між учасниками, більш де-
мократичні стосунки між виконавцями, 
відзначає збалансованість індивідуаль-
ного та колективного виконання.

Розмежовуючи поняття ансамбле-
вого та оркестрового виконавства, до-
слідниця Г. Зуб відносить їх до різних 
видів виконавського мистецтва. Істот-
ною рисою оркестрового виконавства 
вона виділяє спільне виконання му-
зики великим складом учасників, «де 
окремі партії виконуються групами 
музикантів, що дублюють один одного», 
а виконавство підкоряється «єдиній 
організуючій волі домінуючої особи-
стості (диригента)». Головною відмін-
ністю аматорського інструментального 
колективу від професійного, на думку 
авторки, є те, що виразником колектив-
них намірів і дій у ньому «…є не тільки 
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керівник, але й учасники колективу» [7, 
с. 188]. 

Погоджуючись із думкою дослід-
ників, можна додати, що ансамблеве та 
оркестрове виконавство як різновиди 
колективного виконавства найперше 
різняться кількісним та якісним скла-
дом задіяних інструментів, а фактура 
оркестрових творів значно розширена 
і збагачена тембральним розмаїттям. 
Оскільки така відмінність існує, то в 
освітньому процесі закладів фахової 
передвищої освіти відповідно запро-
ваджено навчальні дисципліни орке-
стрової – «Оркестровий клас», і ансам-
блевої підготовки – «Ансамбль». 

Зосередимося на навчальній дисци-
пліні «Ансамбль», яка є, на наш погляд, 
максимально практико-орієнтованою: 
навчальний ансамбль виступає водно-
час і виконавським колективом, і педа-
гогічно творчою лабораторією з опа-
нування професійних умінь і навичок 
майбутнього фахівця. Бо в ході спільної 
виконавської роботи учасників над му-
зичними творами відбувається процес 
їх фахового вдосконалення. 

Навчальний інструментальний 
ансамбль – це одна із форм інстру-
ментальної підготовки майбутнього 
музиканта, що базується на принци-
пах колективного музикування та за-
безпечує опанування навичок гри на 
інструментах, набуття досвіду ансам-
блевого виконавства та професійного 
спілкування, розвиток творчих здібно-
стей і професійно-особистісних яко-
стей здобувача [8, с. 3]. Метою вивчення 
навчальної дисципліни «Ансамбль» є 
професійна підготовка кваліфікованих 
фахівців у галузі ансамблевого вико-
навства в обсязі, необхідному для їх 
подальшої діяльності в концертно-ви-
конавській, педагогічній та музич-
но-просвітницькій практиці [6]. «Статус 
«навчальний» у ансамблю передбачає 
наявність викладача-керівника, чітке 
професійне спрямування процесу му-
зикування й орієнтування насамперед 
на формування у студентів-ансам-
блістів фахових компетентностей» [8, 
с. 73].

Навчальні інструментальні ансамблі, 
як правило, мають у складі не більше 
5–12 учасників. Завдяки близькому 
розташуванню їх у ансамблі, між ними 

встановлюється тісний слуховий і зоро-
вий контакт, активізується увага, швид-
ше здійснюється реакція на спільні ви-
конавські дії. 

Незаперечною професійною якістю 
будь-якого ансамблю є єдність музич-
ного виконання, відчуття і дотримання 
музикантами єдиного темпу, синхрон-
ності ритмічного пульсу, динамічного 
плану тощо. В ході ансамблевого вико-
навства відпрацьовується така складо-
ва компетентності майбутнього фахів-
ця, як уміння досягати балансу звучання 
ансамблевих партій, розвиваються на-
вички узгоджувати і досягати штрихо-
вої ідентичності, витонченої агогіки й 
деталізованого динамічного нюансу-
вання.

Якщо в сольному виконанні незнач-
не відхилення від темпоритму не по-
рушує цілісності звучання твору, то у 
спільній грі в ансамблі втрата синхрон-
ності веде до розриву музичної ткани-
ни, спотворення голосоведення і змі-
щення його гармонічної послідовності. 

В ансамблі немає другорядних 
партій, тут усі вони є важливими, й від-
повідно – усі учасники є солістами. Тому 
артистична і творча відповідальність 
ансамбліста за колективне звучання 
твору підвищується в рази, адже ніхто, 
крім нього, не зіграє ввіреної йому ан-
самблевої партії. Кожен учасник спіль-
ного музикування має вслуховуватися 
у гру ансамблю та співвідносити з ним 
свою гру , тобто «пропустити» крізь себе 
всю музику, що звучить у виконанні ко-
лективу і додати до загального вико-
нання своє звучання.

На відміну від оркестру, де робо-
та головним чином здійснюється під 
керівництвом диригента, в ансамблі 
творчо-виконавська концепція музич-
них творів формується найчастіше 
колективно, незважаючи на ймовірні 
в таких випадках суперечки і дискусії. 
Тут питання трактовки вирішується ін-
телектуальними і творчими зусиллями 
не одного, а всіх виконавців. Для цього 
потрібно спільно мислити, узгоджувати, 
«вплітати» свою гру в цілісне звучання 
музики. «Технічно і художньо грамотне 
ансамблеве виконання <…> передба-
чає: синхронне звучання всіх партій 
(єдність темпу і ритму); врівноважену і 
збалансовану динаміку (силу звучання 

партій); штрихову узгодженість (єдність 
прийомів, фразування); єдину, спільну 
інтерпретацію виконуваного твору» [3, 
с. 32]. Під час ансамблевого музикування, 
у процесі особливого колегіального му-
зичного мислення народжується спільна 
інтерпретація виконуваного ансамблем 
музичного твору.

Дослідники зазначають: хоч на пер-
ший погляд в основі ансамблевого 
музикування переважає індивідуаль-
не виконавство, однак усе ж воно не 
є пріоритетним. В ансамблі «…під час 
спільної роботи відбувається адаптація 
психології сольного самовідчуття му-
зиканта до умов колективної творчості. 
Спільна праця камерного колективу по-
роджує особливу психологію контакт-
ності: окрема особистість творчо впли-
ває на колектив, а колектив – на окрему 
особистість», – зазначає Б. Харитонов 
[17, с. 8]. 

Баланс індивідуального та колектив-
ного суттєво впливає на рівень худож-
ньо-творчої майстерності навчального 
колективу і професійного зростання 
кожного з його учасників. Чим вищим 
є рівень ансамблевого виконання, чим 
більша наповненість творчістю діяль-
ність музичного колективу, тим більше 
в ньому можливостей для формування 
досвідченого фахівця. 

Музично-творча комунікація – осо-
бливо вагома функція навчального 
ансамблю з формування такої здат-
ності, як «здатність здійснювати міжо-
собистісну взаємодію для досягнення 
професійних цілей» [10, с. 51]. Гра в ан-
самблі – це музичний діалог, «бесіда» з 
колегою зі спільного виконання музич-
них творів. Злагодженість ансамблево-
го виконання з’являється лише в про-
цесі постійного музичного спілкування 
партнерів. Усі види діяльності ансам-
блю, в тому числі й виконавська, мають 
у своїй основі комунікативний процес, 
спрямований: на пізнання закладеної 
в нотному тексті об’єктивної музичної 
інформації, її обмін, організацію твор-
чо-виконавської взаємодії, спільну з ко-
легами інтерпретацію художньо-образ-
ного змісту музичного твору, емоційне 
співпереживання та самоствердження 
як учасника ансамблевого процесу. 

Науковці визначають музикуван-
ня в ансамблі як високоорганізовану, 
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структуровану й координовану систему 
творчо-виконавських комунікацій, «де 
головним компонентом є звуковий ре-
зультат, художній образ, на досягнення 
якого спрямовані спільні зусилля всіх 
учасників ансамблю» [3, с. 33]. 

Комунікація є важливим животвор-
чим засобом, який забезпечує жит-
тєдіяльність ансамблевої структури 
творчо-виконавських зв’язків. Без 
спілкування, ділового комунікування 
ансамбль як творчо-виконавська, та й 
і соціально-психологічна структура іс-
нувати не може. Психологічна специ
фіка комунікативного процесу в ан-
самблі ґрунтується на міжособистісній 
взаємодії суб’єктів комунікації (ансам-
блістів), під час якої створюється колек-
тивний мистецький продукт.

Проблема музичної комунікації все 
більше потрапляє в поле зору українсь-
ких науковців (О. Берегова, О. Злотник, 
Ю. Ніколаєвська, Г. Побережна, В. Щер-
бина та ін.). Висновки сучасних ав-
торів розширюють дослідницьке поле 
проблеми ансамблевого виконавства 
та дозволяють глибше дійти сутності 
комунікації виконавців у процесі спіль-
ного виконання музичного твору. Так, 
ансамблеве музикування розглядають 
як «спосіб музичного спілкування, як 
комплексна музично-педагогічна діяль-
ність, в процесі якої учасники, працюю-
чи над створенням художнього продук-
ту, вдосконалюють знання і формують 
свої здібності» [1, с. 5].

Окремо в ансамблевому виконавстві 
виділяють зовнішню та внутрішню му-
зичні комунікації. Оскільки зовнішня 
стосується складних, досить широких 
зв’язків «композитор – музичний твір 
– виконавець – слухачі», зосередимося 
на внутрішній музичній комунікації – 
системі взаємодії музикантів всередині 
ансамблю. Такий вид комунікації про-
понується називати «внутрішньоансам-
блевою комунікацією» [4]: він базуєть-
ся на загальнообов’язкових правилах і 
принципах, яких учасники ансамблю 
повинні дотримуватися: «…відчуття 
музичного часу, розуміння тактових 
структур і будування фраз, інтонування, 
артикуляція, а також психологічні особ-
ливості» [4, с. 263]. 

Як специфічну форму узгодженої 
музичної взаємодії за принципом пар-

тнерства розглядає музичну комуніка-
цію у вокально-ансамблевій діяльності 
студентів Ч. Цзяньїн [18]. Виконуючи 
важливу комунікативну функцію спіл-
кування за допомогою музики, ансам-
блево-виконавська діяльність характе-
ризується утворенням особливого роду 
міжособистісних стосунків, «…котрі 
орієнтують музикантів на співтворчість 
і нерозривну єдність усіх виконавчих 
дій» [18, с. 77]. 

На основі вищеозначених висновків 
дослідників, розглядаємо музичну ко-
мунікацію в музичному інструменталь-
ному ансамблі як творчо-виконавську 
взаємодію учасників в умовах бага-
тогранного творчого процесу, метою 
якого є виконання музично-творчих 
завдань.

Спільна музично-виконавська взає-
модія, як зазначає Л. Уманська, «по-
требує спільної сенсомоторної коор-
динації (виконавські рухи), спільного 
обговорення інтелектуальної проблеми 
(узгодження питань трактування музич-
ного твору і технологічних моментів 
виконання) та спільного вирішення 
абстрактно-логічного завдання (відтво-
рення емоційно-образного змісту тво-
ру» [16, с. 7–8]. Якщо поза ансамблем 
музиканти керуються особистісними 
мотивами, то під час професійно-твор-
чого спілкування мета їхніх спільних 
дій визначається характером, склад-
нощами роботи над музичним твором, 
технологічними вимогами досягнення 
звукового результату. Емоційний аспект 
творчо-виконавської взаємодії музи-
кантів позначається і на особливостях 
їх спілкування в ансамблі.

Спілкування в інструментальному 
колективі – це багатосторонній процес, 
що репрезентує особливу форму кон-
тактів ансамблістів. Творче спілкування 
на репетиціях навчального ансамблю 
здійснюється за допомогою специфіч-
них (за музичною термінологією) вер-
бальних (пояснення, коментування, 
запитання, порівняння тощо) і невер-
бальних (пластичні рухи, жести, міміка, 
паузи тощо) та музично-виконавських 
(гра на інструменті, музикування, інто-
нування тощо) засобів спілкування.

З метою визначення стану музич-
ної комунікації здобувачів передвищої 
освіти в навчальних музичних колекти-

вах висвітлимо результати проведеного 
нами спостереження (2018) за студен-
тами в процесі їхньої спільної роботи 
над музичними творами: на заняттях 
ансамблю (6 студентів) і оркестру (24 
студенти). 

Критеріями визначення стану музич-
ної комунікації слугували: 

А) Міжособистісне вербальне спіл-
кування учасників. Ознаками міжосо-
бистісного вербального спілкування 
учасників є:

 А1 – роз’яснення окремих важкови-
конуваних фрагментів нотних партій;

А2 – спільне узгодження технологіч-
них штрихів; 

А3 – прояв ініціативи самостійного 
програвання партій з метою відпрацю-
вання проблемних моментів виконан-
ня;

А4 – обговорення манери виконан-
ня.

Б) Міжособистісне невербальне спіл-
кування за допомогою рухів тіла, жестів, 
міміки. До його ознак віднесли: 

Б1 – погляд у бік партнера, 
Б2 – комбінований кивок головою з 

вдихом–видихом, 
Б3 – рухи корпусом. 
Спільні виконавські дії в ансамблі на 

початку заняття (дві академічні години) 
корегувалися викладачем-керівни-
ком. Проте, починаючи з 7–8 хвилини 
спільних занять, активність проявляли 
учасники, які все більше включалися 
в самостійний творчий процес і ко-
мунікували з цього приводу. Впродовж 
усього заняття в ансамблі було зафік-
совано 27 проявів (А) вербальної ко-
мунікації студентів: у ситуації А1– 8 
випадків; за ознакою А2 – 7 випадків; 
за ознакою А3 – 10; за ознакою А4 – 2 
випадки. Також спостерігалось 30 не-
вербальних проявів (Б): за проявом Б1 
– 12 , за проявом Б2 – 11; Б3 – 7. Отже, 
всього зафіксовано 57 проявів музич-
ної комунікації студентів у ансамблі. З 
них – 27 проявів вербальної і 3 – не-
вербальної взаємодії. 

Аналогічне спостереження проводи-
лося на занятті «Оркестрового класу» 
(24 особи, за тими ж критеріями – див. 
вище). Тут професійна свобода, спільні 
виконавські дії оркестрантів повністю 
підкорялись диригентським вказів-
кам. Якщо і траплялись деякі елемент 
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фахової взаємодії студентів, то вони 
проявлялись опосередковано, через 
диригента. Для порівняння наводимо 
результати. Вербальне спілкування: за 
параметром: А1 – 1 випадок; А2 – 0; А3 
– 0; А4 – 0. Усього – 1. Результати не-
вербальної музичної комунікації: Б1 – 2 
ситуації; Б2 – 2; Б3 – 2. Разом: 6 ситу-
ацій. Отже, у підсумку: в оркестровому 
класі на одному занятті зафіксовано 
всього 7 ситуацій музичної внутрішньої 
комунікації оркестрантів. 

Як бачимо, порівнюючи результати 
нашого спостереження на заняттях ан-
самблю й оркестру, помітно, що учасни-
ки ансамблю вербально і невербально 
комунікували значно більше, ніж учас-
ники оркестру. Ми не схильні відносити 
це до прояву авторитарної практики в 
роботі керівника навчального оркестру. 
Адже сама природа функціонування 
ансамблів, процес підготовки музично-
го твору і його виконання завжди но-
сило в ансамблі більш демократичний, 
ніж в оркестрі, характер, навіть за наяв-
ності керівника. Також з позицій даного 
спостереження ми не схильні робити 
поспішні висновки, надаючи перевагу у 
формуванні фахових компетентностей 
студентів тому чи іншому виду викона-
вства – оркестровому чи ансамблевому. 
Основним завданням було досліджен-
ня можливостей музичної комунікації 
в навчальних колективах, що і було 
визначено – таких можливостей значно 
більше у ансамблі. Відповідно, керівник 
ансамблю має розвивати навички му-
зичної комунікації учасників ансамблю. 

Як цього досягнути? У цьому напрямі 
пропонує діяти дослідниця Т. Малахова, 
яка технологічні проблеми роботи над 
музичними творами рекомендує дола-
ти шляхом «формування командного 
мислення», коли «…спільна колективна 
праця у процесі постійної партнерської 
взаємодії формує певний ансамбле-
вий стиль виконання, створює умови 
для узагальнення окремих виконавсь-
ких знахідок та розвитку творчого по-
тенціалу, інтуїції, художнього чуття» 
виконавського колективу [9, с.  107]. 
Т. Малахова розробила технологію ко-
мандної інтерпретації музичних творів 
у студентському народно-інструмен-
тальному ансамблі [9]. Для нашого 
дослідження цікавим є набір педаго-

гічного інструментарію, який пропонує 
дослідниця для виконавської реалізації 
художнього змісту в умовах ансамбле-
вої комунікації на різних етапах роботи 
над музичним твором: на етапі ознайо
млення із музичним твором – метод 
аудіоілюстрації, завдання для самостій-
ного опрацювання (історико-стильовий 
аналіз творів, які вивчались); на етапі 
вивчення музичного твору – варіативні 
форми роботи (групові та індивідуальні 
заняття) з метою відпрацювання вико-
навсько-технічних завдань; на третьому 
етапі – групові практичні заняття для 
розвитку виконавської майстерності з 
різноманітними завданнями на розви-
ток слуху тощо; на четвертому етапі 
– робота над концертним виконанням 
музичного твору – відбувається опра-
цювання навичок психотехніки з допо-
могою техніки аутогенного тренування 
(метод самонавіювання, саморегуляції 
емоційного стану за допомогою пев-
них фраз-настанов та виконання вправ 
психофізіологічного тренінгу), ство-
рення алгоритму дій для підкорення 
хвилювання, підтримання позитивно-
го психологічного клімату в ансамблі, 
формування партнерських стосунків у 
колективі, використання під час репе-
тицій методу моделювання концертних 
ситуацій та ін. [9, с. 102–107].

З огляду на власний досвід керів-
ника навчального інструментального 
ансамблю вважаємо важливим пра-
цювати в напрямі створення особливої 
атмосфери взаємодії учасників на за-
садах партнерства та організовувати 
внутрішньоансамблеву комунікацію, що 
має стимулюючий і надихаючий ефект, 
максимально працює на спільний ре-
зультат – виконання музичних творів 
під час концерту і, відповідно, розви-
ток компетентностей учасників ансам-
блю. Найголовніше – це створити в 
колективі умови для свободи творчості 
учасників ансамблю. На нашу думку, це 
означає: заохочення бодай найменшої 
професійної ініціативи, зацікавленості 
та активності з боку учасників ансам-
блю, їхньої самостійності, енергійності 
й завзяття. На практиці слід залучати 
учасників ансамблю до пошуку нового 
або переробки (з метою вдосконалення 
їхніх умінь) уже існуючого ансамблево-
го репертуару, включення творів влас-

ного інструментування та аранжування. 
Слід підтримувати самоствердження 
учасників ансамблю, їхнє бажання ви-
конувати сольні партії, персонально 
готувати до концертного виконання 
самостійно обрані твори, з одного боку, 
а з іншого – організовувати допомогу 
один одному, підтримувати тощо. 

Висновки. Навчальні музичні інстру-
ментальні оркестри і ансамблі на базі 
закладів передвищої освіти, діяльність 
яких спрямовується на формування 
спеціальних компетентностей майбут-
ніх фахівців, на перший погляд, мають 
спільні ознаки діяльності. Однак аналіз 
наукових праць та власна педагогічна 
практика засвідчують відмінності та 
специфічні особливості впливу цих ін-
струментальних колективів на майбут-
ню діяльність випускників мистецьких 
коледжів. Головною відмінністю на-
вчального музичного інструментально-
го ансамблю від оркестру є більша де-
мократичність у фаховому спілкуванні 
його учасників, що сприяє формуванню 
спеціальних компетентностей і набуттю 
досвіду роботи в музично-інструмен-
тальних колективах.

Специфіка підготовки фахівця у на-
вчальних інструментальних ансамблях 
полягає в тому, що вона здійснюється у 
спільному з іншими учасниками процесі 
опрацювання музичних творів – їх вив-
ченні, інтерпретації, концертному вико-
нанні під час тісної взаємодії – і стає ре-
зультативнішою і ефективнішою, якщо 
здійснюється на засадах партнерства. 
Така музична комунікація як складова 
професійного спілкування учасників 
ансамблю стає важливим засобом його 
функціонування. Музична комунікація 
сприяє набуттю спеціальних вмінь і до-
свіду ансамблевого музикування його 
учасниками, подоланню психологічних 
бар’єрів для налагодження професійних, 
особистісних контактів між ансамбліста-
ми, музично-тврчого самовиявлення і 
самовираження учасників ансамблю як 
творчих особистостей. 

Перспективою подальших розвідок 
є розробка сучасних методичних реко-
мендацій щодо організації зовнішньої 
і внутрішньої ансамблевої музичної 
комунікації як засобу формування май-
бутнього фахівця в освітньому процесі 
закладів передвищої освіти. 

Голючек М. С. Навчальний інструментальний ансамбль як засіб формування спеціальних компетентностей здобувачів передвищої освіти
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Educational instrumental ensemble as a 
means of forming special competencies of pre-
higher education students

The article addresses some aspects of 
forming special competencies of future 
musicians in educational instrumental 
ensembles in institutions of pre-higher arts 
education in the context of the issue of training 
pre-higher education students.

Differences between ensemble and 
orchestral performance are outlined, clarifying 
that ensemble and orchestral performance 
have specific features in organizing musical 
and creative activities. The specifics of the 
educational instrumental ensemble’s activities 
within the academic discipline “Ensemble” 
in institutions of pre-higher education are 
highlighted. 

It is noted that the educational instrumental 
ensemble is one of the forms of instrumental 
training for future musicians, based on the 
principles of collective music-making and 
providing experience in ensemble performance 
and professional communication, as well as 
the development of creative abilities. The 
educational instrumental ensemble acts 
simultaneously as a performing group and a 
pedagogically creative laboratory for developing 
the special competencies of future musicians.

The peculiarities of musical communication 
in the ensemble are viewed as a process of 
musical and performing interaction among 
participants based on partnership principles 
aimed at solving both creative (studying, 
interpreting, concert performance of musical 
works) and pedagogical tasks. Specific 
verbal (explanations, comments, questions, 
comparisons), non-verbal (gestures, mimics, 
pauses), and musical-performing (playing 
instruments, musical performance, intonation, 
etc.) means of communication present in the 
activities of the educational instrumental 
ensemble are identified.

The author’s observations of participants 
in instrumental educational ensembles and 
orchestras during their rehearsal work led to 
conclusions regarding the more significant 
potential for musical communication 
in ensemble groups and, therefore, the 
more significant potential of instrumental 
ensembles for creative interaction and musical 
development of their participants. The article 
provides recommendations for creating creative 
interaction among participants based on 
partnership principles and organizing intra-
ensemble communication with a stimulating 
and inspiring effect, maximizing joint results.

Keywords: educational instrumental ensemble, 
ensemble performance, special competencies of 
pre-higher education students, intra-ensemble 
musical communication.
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