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Гумінська О. О. Теоретико-методичні підходи в організації музичного навчання на уроках мистецтва 

У статті представлено теоретико-методичні підходи в організації музич-
ного навчання на уроках мистецтва в закладах загальної середньої освіти. 
Визначено принципи музичного навчання та виокремлено найбільш дієві ме-
тоди і форми роботи, які реалізують у освітній практиці. 
Зазначено форми практичного впровадження теоретико-методичних під-
ходів в організації музичного навчання на уроках мистецтва. Описані методи 
і форми роботи з учнями є здобутками, напрацьованими в процесі діяльності 
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ваний, компетентнісний, технологічний, 
творчий підходи. Наукові та методичні 
праці Л. Аристової, О.  Комаровської, 
Л.  Масол, Н. Миропольської, О. Михай-
личенка, Г. Падалки, Е. Печерської, О. Ро-
стовського, О. Рудницької, Л. Хлєбнико-
вої та інших представників української 
мистецької та музичної педагогіки є 
орієнтиром у різних теоретико-мето-
дичних підходах в організації музич-
ного навчання в закладах загальної 
середньої освіти [1; 6; 7; 8; 9; 10; 11; 
12; 13].

Метою статті є представлення тео-
ретико-методичних підходів в органі-
зації музичного навчання на уроках 
мистецтва у закладах загальної серед-
ньої освіти та виокремлення найбільш 
дієвих методів і форм роботи, що їх ре-
алізують у освітній практиці. 

Підхід у різних контекстах вживаєть-
ся як напрям, спрямованість, стратегія, 
орієнтація, ставлення, у педагогічній 
науці – «визначена позиція, що обу-
мовлює дослідження, проєктування, ор-
ганізацію будь-якого явища, процесу». 
На думку А. В. Семенової, підхід визна-
чається певною ідеєю, концепцією, 
принципом і центрується на основних 
для нього одній чи двох-трьох кате-
горіях: для системного підходу визна-
чальною сенс категорією є «система»; 
для проблемного підходу – «пробле-
ма», компетентнісного – «компетенція», 
«компетентність», результативно-цільо-
ва спрямованість освіти [12, с. 450].

Обраний дослідником той чи інший 
підхід у процесі наукового пошуку, на 
думку Л. М. Ракітянської, задає і спря-
мовує його загальну стратегію, визна-
чає вихідні наукові позиції в напрямку 
вивчення конкретного аспекту дослід-
жуваної проблеми [13, с. 126].

Теоретико-методичні підходи ор-
ганізації музичного навчання на уроках 
мистецтва в закладах загальної серед-
ньої освіти, на нашу думку, – це пози-
ція вчителя музичного мистецтва, що 
визначає стратегію, моделювання, ор-
ганізацію музично-пізнавальної діяль-
ності учнів засобами підбору доцільних 
форм, методів, засобів навчання, що 
забезпечують досягнення обов’язкових 
освітніх результатів. Теоретико-ме-
тодичні підходи музичного навчання 
ґрунтуються на  дидактичних підходах, 

Постановка проблеми. Сучасна 
музична освіта відкрита до ін-
новацій, творчих пошуків, що 

породжує різноманітність наукових 
ідей, методичних підходів та практич-
них знахідок. Вони тісно пов’язані між 
собою: наукові, теоретичні засади віді-
грають роль основи, фундаменту, тоді 
як методичні та практичні дозволяють 
самобутньо вибудовувати власний му-
зично-педагогічний стиль та досвід. 
Наука викристалізовує методологічні, 
теоретичні засади, алгоритми, а прак-
тика – розвиває їх в різних об’єктив-
но-суб’єктивних умовах. Тому кожному 

музиканту-педагогу з часом потрібно 
переглядати власні «професійні коор-
динати» – теоретико-методичні підхо-
ди, щоб пересвідчитись у правильності, 
ефективності власних дій.

Аналіз наукових досліджень і пу-
блікацій. Музична освіта в Україні ви-
робила вагому методологічну базу, що 
скеровує дослідницькі пошуки, конкре-
тизує методи та форми. Провідними ме-
тодологічними засадами сучасної му-
зичної освіти виступають гуманістична 
спрямованість мистецької освіти, її на-
ціональна основа, особистісно-орієнто-
ваний, ціннісно-орієнтований, інтегро-
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принципах, методах, формах, а з іншо-
го боку – складають методичну базу, 
що дозволяє реалізовувати теоретичні 
основи на уроках мистецтва в Новій 
українські школі (далі – НУШ).

Пріоритетними теоретико-методич
ними підходами мистецької освіти 
НУШ, про що зазначається у норматив-
них документах освіти, є діяльнісний, 
діалогічний, особистісно зорієнтова-
ний, інтегрований, компетентнісний. 

Визначальними щодо цих підходів є 
принципи музичного навчання: принцип 
формування особистості через діяль-
ність; принцип інтересу, захопленості; 
принцип активності; принцип зв’язку 
саме практики з теорією (а не навпаки); 
принцип зв’язку навчання із життям; 
принцип проблематизації змісту освіти. 

Принцип формування особистості 
через діяльність реалізує функції 
освіти: в діяльності розвиваються сут-
нісні сили і здібності людини, що дозво-
ляють їй обирати оптимальні стратегії 
життєвого шляху. Музично-пізнавальна, 
музично-виконавська, музично-творча, 
слухацька діяльності є основою пізнан-
ня музики, мистецтва, виявлення ініціа-
тиви, відповідальності, самовираження, 
самореалізації, саморозвитку. 

Принцип інтересу, захопленості по-
лягає в мотивації до дій, стимулюванні 
до засвоєння змісту предмета, ство-
рення захопливої творчої атмосфери 
співпраці й співпереживання на уроці 
музичного мистецтва.

Принцип активності виражає за-
гальну вимогу до організації освітньо-
го процесу, успіх якого забезпечується 
завдяки активній діяльності учнів. За 
цих умов учитель музичного мистецтва 
має забезпечити активізацію уваги, 
мислення (сприймання, розуміння, за-
пам’ятовування, аналізу, синтезу, інтер-
претації), інтеграцію попереднього до-
свіду і нової інформації, співпрацю.

Принцип зв’язку практики з теорією 
здійснюється через дослідження му-
зичних звуків, ритмів, мелодій, музич-
них творів, музичне виконавство і на 
цій основі – «відкриття» правил, понять, 
термінів. Цей зв’язок реалізується, коли 
після музично-виконавської, музич-
но-творчої діяльності учні приходять 
до розуміння образного змісту музики, 
жанровості, структури, засобів музичної 

виразності (елементів музичної мови), 
знаків нотного письма тощо. Для при-
кладу: учні практикуються у співі (з тек-
стом пісні та з назвами нот), набувають 
музичного слухового досвіду, навичок 
координації голосу і слуху, а згодом 
вивчають позначення нот на нотно-
му стані, або ж сприймають музичний 
твір, його настрій, характер, пластично 
виражають себе під музику, після чого 
аналізуючи та визначаючи форму твору, 
його жанр. 

Принцип зв’язку навчання з життям 
розкривається через вивчення світу 
музики як відображення життєвих 
явищ: образи природи, техніки, ди-
тячі захоплення – в інструментальних 
мініатюрах чи піснях; історія, побут, об-
рядовість – у народній пісні. Водночас 
такий принцип звертає увагу на люди-
ну, її художньо-образне ставлення до 
світу, осмислення сутності краси, духов-
ності у мистецтві та в житті. 

Принцип проблематизації змісту 
освіти полягає в організації проблем-
ної ситуації (протиріччя, подив), пошу-
кової, творчої діяльності, що забезпе-
чує зміщення акценту з інформування 
учня на висловлення власних думок, 
ідей, самостійний пошук інформації, 
самооволодіння знаннями й уміннями 
в процесі навчання; створення власно-
го ритму, мелодії, варіанта супроводу, 
пластичного образу, творчого проєкту 
тощо. 

Зазначені вище принципи реалізу-
ються в практиці загальної музичної 
освіти спеціальними методами. Вио-
кремимо найбільш дієві серед них і 
стисло їх розглянемо.  

Музичне навчання особистості не-
можливе без застосування методу ком-
плексної музичної діяльності. Різні види 
музично-виконавської, творчої, ігрової 
та мистецької діяльності є своєрідни-
ми формами спілкування, діалогу учнів 
з музикою, поєднання яких розширює 
умови для взаємозбагачення, форми 
самовираження: вокально-інструмен-
тальні діалоги, інсценізація, театралі-
зація пісень, речитація-імпровізація з 
інструментальним виконавством, де-
кламаційно-театральне оформлення 
музики для слухання, ритмо-вокаль-
но-пластичні діалоги зі звучними же-
стами; створення вокально-пластичних 

композицій на заданий сюжет; ство-
рення ритмо-пластичних та інстру-
ментальних композицій, пластична 
імпровізація на основі літературного 
тексту, музичного твору, образу епохи, 
композитора, стилю; пластично-звуко-
наслідувальне втілення живописних 
образів; театралізація, пластична реалі-
зація музичних творів; створення пла-
стично-вокальних, танцювально-теат
ральних композицій; інструментальна 
імпровізація на основі літературного 
тексту, образу, мистецького стилю, кар-
тини тощо; інструментально-пластична 
імпровізація супроводу до пісні, му-
зичного твору для слухання; створення 
інструментально-танцювальних компо-
зицій, вокально-інструментально-пла-
стичних композицій на основі образу, 
літературного тексту, інструменталь-
но-вокально-танцювальних компози-
цій тощо [3; 4].

Діалог у педагогіці музичної освіти 
– це діяльнісний метод, за допомо-
гою якого педагог не «вчить», а всіля-
ко прагне до того, щоб учень навчався 
самостійно. Діалогу, що втілює таку по-
зицію, найбільше властива віра в осо-
бистість, у її духовно-моральну, творчу 
силу. Через діалог розвивається увага, 
мислення, уміння зосереджуватися, 
розуміти, аналізувати, висловлюватися, 
спілкуватися. Через діалог учень стає 
джерелом інформації, ідей, пропози-
цій; покращується взаєморозуміння 
між учителем і учнями (довіра, повага, 
бажання працювати разом, відчуття за-
доволення від спільної праці).

Наведемо приклади питань, які сти-
мулюють діалог про життя (творчість) 
композитора, аналіз музичного твору, 
формують особистісне ставлення до 
музики. Як вплинула епоха на життя 
(творчість) композитора? Чому завжди 
цікаво знавати факти про дитинство 
композитора? Як захоплення дитинства 
впливають на доросле життя? Які захо-
плення, окрім музики, були в компози-
тора? Які музичні твори композитора ви 
вважаєте мудрими (героїчними, лірич-
ними, світлими, натхненними тощо)? 
Чим сучасній людині може бути ціка-
ва особистість далекого ХVІІІ століття? 
Чим сучасній людині може бути ціка-
ва музика 200-літньої давнини? Яку 
«історію» розповів нам композитор у 
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могою голосу: учні читають вірш-жарт 
скоромовкою, або вигадують мелодію 
і співають у швидкому темпі, або вига-
дують вокальну вправу-«смішинку» (во-
калізація складів «ха-ха», «хо-хо», «хі-
хі», «хе-хе»), або створюють пластичний 
етюд лялькового героя. Після таких 
творчих спроб, пропонується вигадати 
уявний інструментальний твір «Пуль-
чинелла», обрати музичний інструмент, 
назвати жанр та форму твору і описати 
засоби виразності. Після характеристи-
ки «створених» програних мініатюр, 
учні слухають композиторський варіант 
даного образу, аналізують, порівнюють 
(Е. Віла-Лобос. Фортепіанна п’єса «Полі-
шинель»). Активність сприймання та ро-
зуміння, рівень проникнення в образ-
ний зміст твору неабияк підвищується. 
Додатково, в даній ситуації, учні вклю-
чаються у дослідження різниці між іме-
нами Пульчинелла й Полішинель.

Ігрова діяльність – найбільш при-
родна діяльнісна парадигма людства, 
завдяки якій розвивається творчий 
потенціал особистості. Ігрові методи в 
навчанні музичного мистецтва полег-
шують процес набуття виконавських 
навичок, емоційно налаштовують на 
активне сприймання музично-теоре-
тичних понять, допомагають їх актив-
ному, більш осмисленому засвоєнню, 
організовують мистецьку комунікацію 
та співтворчість.

Гру можна вигадати до будь-якої 
теми уроку музичного мистецтва, до 
певного виду діяльності чи певного 
музичного твору, застосувавши її для 
розвитку музичних і творчих здібно-
стей, виконавських та комунікативних 
навичок. Для цього потрібно навчальне 
завдання переформулювати в ігрове. 
Наприклад, навчальне завдання: «ви-
конаємо вокально-хорову вправу-роз-
співку на звуках тризвуку» оголошуємо 
як ігрове: «граємо у гру «Дзвони», у якій 
кожна група класу – перша, друга й тре-
тя, – відтворює певний звук (налашту-
вання на звуках тризвуку) на склад 
«дон» за жестом диригента». 

Особлива умовна ситуація гри здат-
на змінити середовище і людей в ньо-
му. У рольовій грі учні перевтілюються, 
стають більш вмотивованими, активни-
ми, виконуючи певну роль (композитор, 
музикант, хорист, оркестрант, диригент, 

цьому творі? Який засіб музичної ви-
разності відіграв головну роль у ство-
ренні образу? Як змінювалась динаміка 
(лад, регістр, оркестровка, темп, штри-
хи тощо) протягом звучання твору? Чи 
може цей твір допомогти людині? Чим? 
У якій ситуації? Чим може така музика 
змінити людину? Чи може ця музика 
зробити світ добрішим (світлішим, смі-
ливішим, правдивішим, кращим тощо)? 
Як? Чи потрібно усім людям вміти грати 
на музичному інструменті? Які твори 
композитора ви візьмете в «духовний 
багаж» життя? Чому? 

Проблемні методи – дієвий спосіб 
активізації навчально-пізнавальної 
діяльності, що передбачає активне 
«відкриття» і засвоєння учнями нових 
знань. Проблемні запитання і завдан-
ня, проблемна ситуація, створення 
атмосфери «відкриття істини» є тими 
умовами, в яких учень експериментує, 
прослідковує виникнення самого знан-
ня, проникає в сутність музичних явищ, 
подій, фактів, віднаходить взаємодію 
загального та часткового (життя і музи-
ки, образу та засобів утілення тощо). 

Проблемні питання, проблемні ситу-
ації, створені на основі теми (надзавдан-
ня) уроку стимулюють пізнавальну ак-
тивність учнів, відкритість та сміливість 
перед помилками, зацікавленість у ро-
звитку проблеми, можливість виявити 
свої здібності, готовність до творчості. 
Проблемна ситуація може доповни-
тись роботою над опорною схемою (об-
разною моделлю) у процесі засвоєння 
теми уроку, певного поняття чи групи 
понять. Структурні елементи та взає-
мозв’язки між ними подаються і у ви-
гляді схематичних зображень (певних 
геометричних фігур та ліній-стрілок 
між ними), і конкретних образів – лю-
дей, об’єктів природи, предметів побу-
ту, їхніх умовних зображень, символів 
тощо. Їх композиція спрямована на те, 
щоб наочно відобразити логіку певного 
поняття чи теми. Процес опрацювання 
опорної схеми пов’язаний з інтелек-
туальними процесами сприймання, 
аналогії, порівняння, аналізу, синтезу, 
уяви, а водночас із розвитком нави-
чок композиції, практичними навич-
ками створення схем. Сучасні мульти-
медійні технології дозволяють давати 
учням проблемні завдання щодо ко-

лективного створення опорних схем, 
інтелект-карт, леп-буків, інтерактивних 
плакатів тощо [4].

Метод проєктів застосовується 
для активізації пізнавального інте-
ресу, розширення мистецького кру-
гозору (створити леп-бук, «портрет» 
улюбленого композитора (виконавця), 
словник-довідник українських компо-
зиторів, популярних українських на-
родних пісень, українських естрадних 
пісень, творів класичної музики тощо), 
для стимулювання творчої діяльності 
(написати казку, створити до неї му-
зичний супровід, написати пісню на 
запропонований вірш; написати вірш 
та покласти його на музику; створити 
відеокліп до улюбленого музичного 
твору, створити власний шумовий ін-
струмент), для активізації співпраці 
(написати мюзикл й театралізувати 
його з друзями, створити музичний гурт 
і виконати улюблену пісню) тощо. При-
кладами колективних проєктів можуть 
бути реп-проєкт «Про шкільне життя», 
вокально-танцювальні челенджі «Вий-
демо зранку на веснянку», «Заспіваймо 
коломийку».

Метод моделювання художньо-твор-
чого процесу спрямований на активне, 
діяльнісне засвоєння творів мистецтва, 
в процесі якого учні проходять шлях 
народження музики від ідеї-задуму 
до реалізації. За цих обставин вони 
виконують роль композитора-творця, 
відповідають на ті ж запитання, над 
якими «мучиться» композитор-творець: 
про що я хочу сказати своєю музикою, 
чому це так важливо для мене, чим це 
може бути цікаво для інших, як втілити 
цей образ? Подібні запитання – основа 
моделювання творчого процесу, мож-
ливість зазирнути «в себе», побачити 
себе з позиції іншої людини, зрозуміти 
сенс власної діяльності. Ситуація вход-
ження в музичний образ може бути 
вокальною, поетичною, пластичною, ін-
струментальною, образотворчою тощо. 

Наведемо приклади застосування 
методу для створення образу театраль-
ної ляльки Пульчинелли. Як композито-
ри-творці, учні вивчають цей театраль-
ний образ – веселий, «непосидючий», 
жартівливий, говорить скоромовкою, 
танцює тарантелу. Учитель пропонує 
створити образ Пульчинелли за допо-
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драматург, танцюрист, артист, художник, 
блогер тощо). Так, рольова гра «Компо-
зитор» налаштує учнів на образ творця 
музики, який розкаже про засоби ви-
разності, необхідні для створення пев-
ного музичного образу, характер, жанр, 
засоби виразності музичного твору; 
розкаже, який твір він міг би створити 
на основі літературного чи живопис-
ного твору в певних життєвих реаліях. 
Гра «Кореспондент» дозволить відчу-
ти себе у ролі представника масмедіа, 
який складає опитувальник до однієї з 
тем уроку музичного мистецтва, здійс-
нює опитування рідних, друзів, знай-
омих, сусідів на основі попередньо 
складених запитань, виступає на уроці 
з результатом-репортажем. Наприклад, 
у 7 класі кореспондент може дослідити 
думку оточуючих з таких питань: «Яку 
музику ви любите?», «Яку музику ви 
вважаєте сучасною?». У цьому випадку 
кореспондент не лише вивчає думки 
та смаки інших людей, але й може їх 
порівняти із власними.

Формування діяльнісної особи-
стості на уроках музичного мистецтва 
можливе за умови використання ме-
тодів диференційованого навчання, 
коли кожному учневі (групі учнів) про-
понуються завдання, відповідні їхнім 
здібностям, рівню розвитку. Диферен-
ціація під час слухання музики ре-
алізується завдяки завданням для всіх 
учнів – визначити характер музики, 
образність, засоби виразності, жанр, 
відповідність твору темі уроку; завдан-
ням на вищий рівень пізнавальних 
інтересів – визначити стиль, країну, 
історичний період, назвати компози-
тора і твір, наспівати, награти мелодію 
з твору композитора. Під час виконан-
ня мелодії з нот: усі читають ритмічну 
послідовність ритмо-складами, пле-
скають ритмічний рисунок, читають у 
ритмі ноти, повторюють за вчителем 
кожну фразу пісні; здібні – настрою-
ють клас у тональності (грають тоніку, 
співають тонічний тризвук), відтво-
рюють мелодію нотами, відтворюють 
мелодію на інструменті (фортепіано). 
Існує досвід, що останні п’ять хвилин 
уроку музичного мистецтва присвячу-
ються музиканту-виконавцю – учневі, 
який навчається грати на музичному 
інструменті з закладі позашкільної ми-

стецької освіти. Він має назвати музич-
ний твір, композитора і заграти. Такі 
завдання стимулюють музично-вико-
навську діяльність, самореалізацію.

Виокремлені підходи, принципи та 
методи, що їх реалізують, набули вигля-
ду стрункої теоретико-методичної си-
стеми для їх впровадження за резуль-
татами тривалої роботи, що об’єднала 
науковців і практиків Рівненщини. З 
2003 року вчителі музичного мистецтва 
та здобувачі вищої освіти розпочали 
науково-творчу діяльність у науко-
во-дослідній лабораторії, пізніше – на-
уково-дослідному колективі, сьогодні 
– школі-лабораторії та студії колектив-
ного музикування, до роботи яких долу-
чилися фахівці Рівненського обласного 
інституту післядипломної педагогічної 
освіти, Рівненського державного гу-
манітарного університету, заклади за-
гальної середньої освіти Рівненщини. 
А перша наукова тема «Формування 
діяльнісної особистості в процесі му-
зичної виховання» стала генеральною 
в їхній діяльності [2; 4].

В експериментальній роботі народи-
лись сучасні форми музичного навчан-
ня учнів і вчителів: «надихаючі» уроки, 
челенджі, практикуми, майстер-класи 
(майстерки) колективного музикування, 
творчі відеороботи для ютюб каналу 
тощо.

Ненова форма «відкритого» уроку 
була перетворена в сучасну – «надиха-
ючі» уроки, щоб підкреслити творчу мо-
тивацію вчителя та учнів до створення 
піднесеної пізнавальної пошукової си-
туації, атмосфери мистецької співпраці. 
Наприклад, урок музичного мистецтва 
у 7 класі з теми «Досконалість +почут-
тя=краса музики» (вчителька С. Мар-
ченко) спонукав виконавсько-творчу 
взаємодію, пошукову діяльність учнів 
до відкриття формули «краси музики». 
А урок у 6 класі з теми «Етюд у музиці» 
(вчителька І. Опанасець) – до створення 
різноманітних етюдів: інструменталь-
них, вокальних, живописних, пластич-
них. 

Творчі виклики (челенджі) мотиву-
ють сучасних учнів на уроці та в по-
заурочній діяльності. Їх різноманіття 
створює нові умови для випробовуван-
ня здобувачами освіти власних музич-
но-виконавських, творчих здібностей, а 

вчителю – вдосконалення фахової ком-
петентності. Студенти-практиканти під 
керівництвом вчителя музичного мис-
тецтва І. Опанасець підготували учнів 5 
класу до Всеукраїнського артчеленджу 
«Слово, чому ти не твердая криця!», 
приурочений відзначенню 150 років 
від дня народження Лесі Українки. Учні, 
студенти та вчителі музичного мис-
тецтва Рівненщини неодноразово бра-
ли участь в міжнародних Орф-челен-
джах та колаборативних Орф-проєктах, 
організованих Міжнародним фондом 
Карла Орфа (Німеччнина).

Практикуми вивчення народних тан-
ців, народних пісень-ігор, пісень-тан-
ців та майстер-класи, які готують вчи-
телі до науково-практичних семінарів, 
розпочинають своє «життя» з учнями 
та студентами. А після вчительських 
семінарів, практикумів навчальний ма-
теріал (узагальнений та систематизова-
ний) повертається на урок мистецтва з 
новим мотиваційним зарядом на му-
зично-виконавську взаємодію й творчу 
реалізацію. 

Практикуми навчання гри на уку-
леле, сопілці, створення Орф-партитур 
стали основою систематичних занять 
студії колективного музикування для 
вчителів музичного мистецтва, сту-
дентів, музичних керівників. Набуті ви-
конавсько-творчі уміння після занять 
студії одразу спрямовуються в музич-
но-професійну діяльність.

Технічні можливості ютюб-каналу 
дозволили представити творчі фор-
ми роботи, серед яких: відео з май-
стер-класів, практикумів, семінарів, 
конференцій, студентських конкур-
сів-концертів, творчі роботи учнів та 
студентів в класах, аудиторіях, муль-
тимедійна творчість як наочність для 
уроків музичного мистецтва (відеопар-
титури для музикування та рухів), робо-
ти науково-творчих проєктів Інституту 
мистецтв РДГУ (організаторка Т. Проко-
пович) «Небо над Україною: МВЛ-180 
на варті», «Микола Леонтович: вінок 
шани композитору», «Василь Барвінсь-
кий: ніжна душа, а дух незламний» та 
ін. [5].

Як бачимо, розроблені теоретичні 
підходи стимулювали пошук ефектив-
них методів і форм музичного навчан-
ня учнів, що були апробовані у практиці 
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роботи рівненських вчителів музичного 
мистецтва. А отже, потужний тандем на-
уковців і практиків дав свої результати, 
що викристалізувалися у найкращому 
– інноваційному досвіді музичного на-
вчання учнів.

Висновки. Таким чином, нами вио-
кремлені теоретико-методичні підхо-
ди до організації музичного навчання 
на уроках мистецтва в НУШ, принципи 
музичного навчання учнів (формуван-
ня особистості через діяльність; сти-
мулювання інтересу, захопленості; 
активності; принцип зв’язку практики 
з теорією, зв’язку навчання із життям; 
проблематизації змісту освіти). Це до-
зволяє вчителеві музичного мистецтва 
бачити спрямованість своєї музич-
но-педагогічної діяльності і фокусува-
тися на учневі, сприяти тому, щоб він 
був активним учасником освітнього 
процесу та здатним реалізувати себе в 
різновидах музичної діяльності і твор-
чості. Бачення і розуміння зазначених 
принципів дозволяє вчителеві музич-
ного мистецтва добирати максималь-
но ефективні для цього методи (метод 
комплексної музичної діяльності, метод 
діалогу, проблемні методи, роботу з 
опорними схемами (інтелект-картами, 
леп-буками, інтерактивними плаката-
ми та ін.), метод проєктів, метод моде-
лювання художньо-творчого процесу, 
ігрові методи, методи диференційова-
ного навчання), а також – форми ро-
боти: «надихаючі» уроки, челенджі, 
практикуми, майстер-класи (майстер-
ки) колективного музикування, творчі 
відеороботи для ютюб каналу тощо.

Прикладом роботи над впроваджен-
ням теоретико-методичних підходів до 
організації музичного навчання на уро-
ках мистецтва  НУШ в освітній процес 
закладів загальної середньої освіти Рів-
ненщини є науково-творча співпраця 
науково-дослідницької лабораторії, що 
об’єднує вчителів музичного мистецтва 
Рівненщини, науковців Рівненського 
обласного інституту післядипломної пе-
дагогічної освіти, Рівненського держав-
ного гуманітарного університету, і спря-
мовується на розробку методичного 
інструментарію для вчителів музичного 
мистецтва, висвітлення і популяризації 
найкращих музично-педагогічних на-
працювань. 

Перспективами подальших дослід-
жень може бути розробка сучасної ме-
тодики музичного навчання учнів різ-
них ланок системи загальної середньої 
освіти із систематизацією форм, методів 
і методичних прийомів, що сприятимуть 
реалізації завдань НУШ, та на цій основі 
удосконалення фахової компетентності 
вчителя музичного мистецтва.
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Theoretical and methodological approaches 
to organizing music education in art lessons

The article presents theoretical and 
methodological approaches to organizing 
music education at art lessons in institutions 
of general secondary education. The theoretical 
and methodological approach to organizing 
music education is interpreted as the position 
of the music teacher, which determines the 
strategy, modeling, and organization of music 
cognitive activities of students through the 
selection of appropriate forms, methods, and 
means of teaching that ensure the achievement 
of mandatory educational outcomes. According 
to the author of the article, theoretical and 
methodological approaches to music education 
have both a theoretical basis, consisting of 
didactic approaches, principles, methods, and 
forms, and a methodological basis that allows 
implementing the theoretical framework in art 
lessons within the New Ukrainian School (NUS).

The priority theoretical and methodological 
approaches to art education within NUS 
– activity-based, dialogic, person-oriented, 
integrated, competency-based – can be 
implemented through principles such as: the 
principle of personality formation through 
activity; the principle of interest and enthusiasm; 
the principle of activity; the principle of linking 
practice with theory (rather than vice versa); 
the principle of linking education with life; 
the principle of problematizing the content of 
education.

The article highlights the most effective 
methods and forms of work implemented 
in educational practice: the method of 
comprehensive musical activity, the dialogue 
method, problem-solving methods, work with 
reference schemes (mind maps, lapbooks, 
interactive posters), project method, method of 
modeling artistic and creative process, game-
based methods, methods of differentiated 
teaching.

Modern forms of music education for 
students and teachers, which have emerged while 
implementing theoretical and methodological 
approaches, are noted: “inspiring” lessons, 
challenges, workshops, collective music-making 
masterclasses, and creative videos for YouTube 
channels.

The described approaches, principles, 
methods, and forms of work with students are 
achievements developed through the scientific 
and creative activities of music teachers in 
the Rivne region, researchers from the Rivne 
Regional Institute of Postgraduate Pedagogical 
Education, Rivne State Humanities University, and 
adapted practices in music lessons in institutions 
of general secondary education.

Keywords: theoretical and methodological 
approaches to organizing music education, general 
music education, principles and methods of 
teaching music to students, music lesson, scientific 
and creative interaction of music teachers and 
researchers.
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У статті подано рекомендації щодо реалізації на уроках образотворчого ми-
стецтва у 5–6 класах Нової української школи вимог до обов’язкових резуль-
татів навчання учнів з мистецької освітньої галузі, визначених Державним 
стандартом базової середньої освіти. 
Проаналізовано наукові підходи з питань сучасних методів, прийомів, техно-
логій навчання школярів мистецтва в закладах загальної середньої освіти в 
контексті впровадження засад Нової української школи. Наведено приклади 
застосування вправ, завдань, ігор на уроках образотворчого мистецтва, при-
клади системи роботи з творами мистецтва в контексті вивчення різних 
тем в 5–6 класах.

Ключові слова: урок образотворчого мистецтва, учні 5–6 класів, зміст мис-
тецької освіти, Державний стандарт базової середньої освіти, завдання.
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Сучасне українське суспільство 
та освіта, як його складова, 
переживають значні зміни, зу-
мовлені політичним, соціально-

економічним, культурним факторами. 
Значних трансформацій зазнають зміст 
і форми навчання, технології та методи, 
що реалізують накреслені концепцією 
Нової української школи засадничі під-
ходи [6]. Відповідно оновлюється і мис-
тецька освітня галузь [8]. 

Дослідження теми в наукових джерелах. 
Проблеми мистецької освіти у закладах 
загальної середньої освіти досліджують 

Л. Аристова, О. Гайдамака, О. Комаровсь-
ка, О. Лобова, Л. Масол, Н. Миропольська 
та ін. У полі уваги дослідників цієї галузі 
(Л. Аристова, О. Гайдамака, О. Комаровсь-
ка, О. Лобова, Л. Масол, Н. Миропольсь-
ка та ін.); це гостро актуальні питання, 
що викликають широкий резонанс се-
ред вчительської спільноти: підходи до 
викладання мистецтва, сучасне навчаль-
но-методичне забезпечення викладання 
інтегрованого курсу «Мистецтво» в Новій 
українські школі, інноваційні технології, 
можливість застосування ефективних 
практик в умовах різних режимів нав-
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