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Мотиваційним імпульсом для написання статті стало 130-річчя відкриття 
трипільської культури. Тема висвітлюється в контексті необхідності поси-
лення україноцентричності освіти. Відповідно, трипільська культура розгля-
дається як чинник української культури в історичній спадковості її етапів. 
Надана стисла характеристика видатних особистостей, чиї імена мають 
увійти до тезаурусу знань вчителів і учнів. Авторська увага зосереджена на 
художніх особливостях трипільського мистецтва, глибині закладених у ньо-
му сенсів, які важливі й у нашому сьогоденні. Наголошується, що надбання 
трипільської культури потребують більш активного використання в есте-
тичному вихованні, наводяться приклади такого використання. Акцентуєть-
ся значення музейної педагогіки для всебічного розвитку школярів і збагачен-
ня знаннями про одну із найяскравіших цивілізацій минулого.
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який ще в дитячому віці має вкорі-
нитися глибоко у свідомості кожного 
українця як національна матеріальна, 
культурна і духовна цінність. Поза сум-
нівами, вона добре відома вчителям 
мистецтва, усім, хто вивчав історію 
України. Утім, на наш погляд, її значення 
ще недостатньо оцінене і, як наслідок, 
недостатнім є використання її надбань 
в естетичному і національно-патріотич-
ному вихованні школярів.

Трипільській культурі присвячено 
багато наукових (і не тільки) праць, де 
вона розглядається під різними кутами 
зору: археологічної, загальноісторич-
ної, українознавчої, культурологічної, 
релігієзнавчої, мистецької науки. Ав-
торка статті спиралася на дослідження 
українських археологів Миколи Шма-
глія [24], Михайла Відейка [2], Наталії 
Бурдо [1] та ін. У царині орнаментики 
трипільської кераміки – на праці Олени 
Годенко-Наконечної [4], Сергія Рижова 
[19], Тараса Ткачука [21]. Світоглядні 
уявлення трипільців глибоко розкриті 
у книзі відомого вченого, археолога і 
журналіста Вадима Мицика [13], релі-
гійні й міфологічні – Івана Мозгового 
[14], також у Наталії Бурдо [1]. Важливі 
праці Олександра Завалія про трипіль-
ські храми та реліквії [9]. Життя і діяль-
ність першовідкривача трипільської 
культури Вікентія Хвойки досліджували 
Іван Черняков [23], Ганна Шовкопляс 
[25], «археологічну» сторінку життєпи-
су Олега Ольжича – Михайло Відейко 
i Сергій Кот [3]. Корисними для ви-
користання вчителями, керівниками 
студій і гуртків у практичній роботі зі 
школярами є науково-популярне ви-
дання М. Відейка «Світ Трипілля. Давні 
хлібороби між Карпатами та Дніпром» 
[2], гарно структуроване й ілюстроване; 
також онлайн-платформа «Трипільська 
культура» [22] – перша і найбільша он-
лайн-база артефактів та інформації про 
трипільську культуру для широкого за-
галу та науковців. Особливе натхнення 
подарує твір неординарної української 
письменниці й науковиці Докії Гумен-
ної «Благослови, Мати!» [6], присвяче-
ний дослідженню образу Жінки-Ма-
тері-Богині в давніх цивілізаціях, у тому 
числі – в трипільській.

У вільному доступі в інтернеті, 
підручниках з історії, наукових і нау-

Понад тридцять років життя 
українського суспільства в 
умовах відновленої в 1991 р. 
державності супроводжува-

лися великими перешкодами у змі-
цненні національної самосвідомості 
українців, у тому числі – становленні 
стійкого ціннісного ставлення до влас-
ної культури, історичної спадщини. 
Віддаючи шану самовідданій праці 
багатьох ентузіастів: науковців, педаго-
гів, журналістів, представників творчих 
професій, – маємо визнати, що з боку 
держави не було належної підтримки 
національної культури, більше того – 
чинився системний спротив україно-
центричності освіти, медіа, книговидав-
ництва, культурного життя.

Тож у закривавленому війною сього-
денні борімося за «українське майбут-
нє» України, за панування в Українській 
державі української мови, культури, ду-
ховності. Для цього потрібно звернути 
пильні погляди на наше історичне ми-
нуле, ті його сторінки, які надихають на 
творення майбутнього.

Такою сторінкою тяглістю від VI до 
III тисячоліття до н.е. була славнозвіс-
на трипільська культура, що існувала на 
наших землях задовго до появи єгипет-
ських пірамід. Вона належить до найро-
звиненіших культур свого часу у світо-
вому масштабі і, цілком ймовірно, була 
найбільш розвиненою з-поміж них.

Цивілізація трипільців – один із на-
ших головних культурних маркерів, 
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в господарстві і ще більшою мірою – 
в релігійно-містичних обрядах, яким 
було підпорядковане життя людей. До-
казом цього є хоча б те, що в кожному 
«рядовому» трипільському житлі ви-
явлено вівтар. Окрім посуду, трипільці 
виготовляли з глини скульптурки людей 
(переважно жіночі, пов’язані з куль-
том родючості; зображення чоловіків 
зустрічаються рідше), тварин, дитячі 
іграшки. Призначення деяких виробів 
досі ще не встановлене (іл.3).

Особливе зачарування викликають 
орнаменти трипільської кераміки, в 
яких відображені космогонічні уяв-
лення їхніх творців. У них закодовані 
знаки Неба, Землі, Місяця, Сонця, Води, 
Дерева життя та інших складових кос-
мічної Світобудови. Вони утворюють 
єдину систему, тому й орнаментальні 
мотиви здебільшого плавні, округлі, 
хвилеподібні, об’єднані єдиним рухом. 
За висловом І. Мозгового, мотив спіралі 
став «візитною карткою» трипільської 
культури [14, с. 83].

Призначення трипільської культової 
кераміки і символіка її зображень не 
зводилося лише до потреб землеробсь-
кої магії. У ній прихований вищий сенс. 
«На відродження людини у сакраль-
ному світі, а не на отримання гарного 
врожаю та захисту його від гризунів 
були переважно спрямовані магічні дії 
трипільців та їхні священні обряди. Без-
кінечне відродження життя, утримання 
всесвіту в стабільному стані досягало-
ся трипільцями завдяки управлінню 

ково-популярних виданнях достатньо 
інформації про трипільську культуру, 
якою можуть користуватися вчителі та 
учні. Її дублювання і переказ позбав-
лені сенсу. 

Метою статті є висвітлення  певних 
важливих для естетичного й національ-
но-патріотичного виховання школярів 
аспектів і цікавих моментів, пов’язаних 
з цією культурою. Тож акцентуємо на 
художніх якостях трипільського мис-
тецтва. Проведемо паралель з деякими 
явищами мистецтва минулого і сучас-
ності. Згадаємо музеї, у яких зберіга-
ються трипільські скарби, адже музейна 
педагогіка володіє особливими ресур-
сами та можливостями. Віддамо шану 
особистостям, які присвятили знач-
ну частину свого життя трипільській 
цивілізації.

Цьогоріч виповнилося 130 років з 
часу відкриття трипільської культури 
видатним українським археологом, 
істориком і педагогом чеського поход-
ження Вікентієм Хвойкою (1850–1914) 
(іл. 1). Це відбулося в 1893 р. у Києві на 
вулиці Кирилівській (про що часто за-
бувають), а в 1897 р. подібні до київсь-
ких артефакти були розкопані біля села 
Трипілля, яке й дало назву новознай-
деній археологічній культурі (пам’я-
таймо, що частинка цієї ж культури на 
території Румунії має назву Кукутень) 
[23]. Неординарна особистість В. Хвой-
ки заслуговує на збереження пам’яті 
про нього і належне пошанування, тож 
педагогам слід привертати до нього 
увагу своїх вихованців. 

Ще одна яскрава постать, яку не 
можна оминути в контексті теми на-

шої статті, – син видатного українсько-
го поета Олександра Олеся, теж поет, 
археолог і визначний діяч ОУН Олег 
Ольжич (1907–1944) (іл. 2), який заги-
нув від тортур у німецькому концта-
борі. У 1937 р. він здійснював розкоп-
ки трипільських поселень на Буковині. 
О.  Ольжич розробив досі актуальну 
періодизацію трипільської культури в 
басейні Дністра. Знайдений там посуд 
зберігається в музеях Австрії [3]. 

Трипільська цивілізація – одна з 
перших у світі цивілізацій землеробів. 
Вона проіснувала майже три тисячоліт-
тя, що не має аналогів у історії. Архе-
ологічні знахідки засвідчили високий 
рівень розвитку цієї культури епохи 
енеоліту – як матеріального, господар-
ського, так і духовного. Саме високу 
духовність і багатство світогляду де-
монструють численні керамічні вироби 
трипільців. Вони були технологічно до-
сконалими, хоч виготовлялися вручну, 
без гончарного круга. Їхній асортимент 
дуже широкий, а розміри і форми – 
надзвичайно різноманітні. Трипільська 
кераміка використовувалася в побуті, 

Іл. 1. Вікентій Хвойка Іл. 3. Біноклеподібний керамічний виріб Іл. 4. Трипільський орнаментований посуд

Іл. 2. Олег Ольжич
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сакральними силами шляхом постійно 
здійснюваних магічних ритуалів… У 
певному сенсі орнаментика трипільсь-
кого посуду зводиться до безперервно-
го відтворення безконечників – спіралі 
та свастики, що символізують безкінеч-
ність сущого. Так у специфічних формах 
у трипільській культурі простежуються 
закономірності магічного простору та 
сакрального світу людських цивіліза-
цій» [1, c. 259] (іл.4).

Естетичні якості трипільського 
мистецтва, зокрема, композиційне 
розташування орнаментів, майстерне 
поєднання зображень і форми зумов-
люють його величезний потенціал для 
естетичного виховання школярів. Про 
це свідчить притаманне трипільським 
майстрам тонке естетичне відчуття, 
смак, хоча, найімовірніше, у них ще не 
було таких понять. Адже вважається, що 
тільки в епоху античності започаткува-
лося їх філософське осмислення. Але 
самі ці якості були у трипільців високо 
розвинені, у чому переконують відомі 
нам вироби. 

Не менш вражає й архітектура 
трипільців. Це не просто вміння щось 
будувати відповідно до умов життя і 
потреб. Ми можемо стверджувати саме 
про мистецтво архітектури у трипільців. 
Їхні будівлі мали художнє оздоблення, 
вони наповнені сенсами. Трипільські 
храми були облаштовані відповідно до 
космогонічних уявлень, астрономічних 
знань і культових потреб.  

Міжнародною сенсацією стало від-
криття в 2012 р. у с. Небелівка Кірово-
градської області залишків величного 
двоповерхового храму з колонадами і 
настінними розписами – найбільшого 
храму тогочасної Європи (іл. 5). 

Споруда мала розміри 60 на 20 ме-
трів, зовні оточена галереєю. Другий 

поверх храму був поділений на 5 залів, 
стіни і підлога яких були пофарбовані у 
червоний колір. Там було вісім вівтарів: 
один (вочевидь головний) на друго-
му поверсі, сім інших – на першому. У 
храмі знайдена велика кількість риту-
альної кераміки: фігурки людей, фраг-
менти посуду, навіть золоті прикраси. 
Особлива ж археологічна знахідка 
– так званий  Небелівський диск діа-
метром 16–17 см, товщиною 3–3,5 см. 
Його датують 4000 –3900 рр. до н. е. На 
одній зі сторін диска було 36 лунок, у 
які вставлялися фішки, також виявлені 
в ході розкопок. У 2019 р. за допомо-
гою цифрових технологій відтворено 
цілісний вигляд Небелівського диска. 
Ймовірно, то був астрономічний кален-
дар трипільців [9] (іл. 6).  

З уроків історії школярам відомо і 
про грандіозні для свого часу трипіль-
ські протоміста. Наприклад, поселення, 
в якому був збудований згаданий вище 
храм, займало площу в 238 га, мало по-
над 1200 будинків і 50 вулиць. А най-
більше з відомих на сьогодні трипільсь-
ких поселень Тальянки мало територію 
450 га. Як правило, вони були в плані 

круглої або еліпсоїдної форми, що ство-
рювало оптимальні можливості для на-
лагодження життєдіяльності великої 
спільноти людей. Крім того, такий прин-
цип організації життєвого простору мав 
і сакральне значення, пов’язане із сим-
волікою кола. То був етап у становленні 
мистецтва містобудування не тільки на 
наших теренах, а й у світовому цивілі-
заційному вимірі [24] (іл. 7).

У зв’язку з цим виникає цікава пара-
лель із творчістю видатного французь-
кого архітектора епохи просвітництва 
Клода Ніколя Леду – великого експе-
риментатора і новатора, передвісника 
модернізму в мистецтві архітектури. 
Зокрема, він розробив проєкт так зва-
ного «ідеального міста» для робітників 
королівських соляних копалень. Його 
план у формі кола нагадує плануван-
ня трипільських поселень з єдиною 
суттєвою відмінністю: він мав значно 
менші розміри порівняно з трипільсь-
кими протомістами [17]. Звісно, Леду 
нічого не знав про трипільську культу-
ру, оскільки жив за сто років до її від-
криття, але вибір ним для «ідеального 
міста» форми кола невипадковий. Він 
підтверджує існування в людства у гло-
бальному вимірі єдиної духовної осно-
ви, яка виявляє себе в символіці універ-
сальних форм (іл. 8).

Алюзії модернізму в контексті роз-
гляду трипільського мистецтва неви-
падкові. Відкриття трипільської куль
тури наприкінці ХІХ ст. викликало 
захоплення культурної спільноти. То 
був час, коли відбувалося глобальне 
переосмислення принципів і канонів 
художньої творчості, руйнувалися сте-
реотипи. Європейські мистці, серед них 
і українські, звертали свої погляди на 
давні культури, надихалися ними. 
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Іл. 6. Комп’ютерна реконструкція «Не-
белівського диска»

Іл. 5. Модель реконструкції Небелівсько-
го храму

Іл. 7.  Візуалізація протоміста біля 
с. Майданецьке Іл. 8. К.-Н. Леду. План міста Шо. Гравюра
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логічній культурі – Державний істори-
ко-культурний заповідник «Трипільська 
культура». Він розташований на землях 
трьох районів Черкаської області: Таль-
нівського, Уманського та Звенигородсь-
кого. Там археологами було знайдено 
одинадцять поселень, зокрема – посе-
лення-гігант того часу площею близько 
500 гектарів, де проживало п’ятнадцять 
тисяч люду. На території музею в селі 
Легедзине, що належить до цього за-
повідника, відтворено в натуральному 
розмірі двоповерхові будинки трипіль-
ців. У музеї експонується колекція по-
суду та його фрагментів, знарядь праці, 
антропо- та зооморфних глиняних ста-
туеток. Зокрема, там можна побачити 
і згаданий вище шедевр енеолітичної 
пластики – скульптурку запряженої в 
сани пари волів [22]. 

Подією великого культурного зна-
чення стало відкриття в 2006 р. у селі 
Трипілля Обухівського району на Київ-
щині приватного історико-археологіч-
ного музею «Прадавня Аратта-Украї-
на». Його засновники – прибічники ідеї 
ототожнення трипільської цивілізаціїї 
з напівміфічною державою Аратта, яка 
не отримала наукового підтвердження. 
Втім, у ньому була зібрана цінна колек-

І трипільська культура з далекого 
минулого надала потужний духовний 
та естетичний імпульс розвиткові обра-
зотворчого мистецтва в ХХ ст. Зокрема, 
вона виявила неабиякий вплив на твор-
чість видатного українського скульпто-
ра, світового реформатора цього виду 
мистецтва Олександра Архипенка [12] 
(іл. 9).

Мистці-модерністи, до яких належав 
і Архипенко, намагалися своїми експе-
риментами, творчими пошуками відна-
ходити такі форми, які органічно були 
притаманні мистецтву трипільців. На-
приклад, поєднання декількох об’єктів у 
одне ціле. Яскравим прикладом цього є 
один з експонатів Державного істори-
ко-культурного заповідника «Трипіль-
ська культура» – керамічна скульптур-
ка саней, у які запряжені двоє волів. 
Вважається, що це найдавніше в історії 
Європи зображення парної упряжі [22]. 
Вони трактовані як одна істота, ціліс-
ний організм, що свідчить про синкре-
тичність світосприймання трипільських 
майстрів. Цей художній твір, як і всі 
пластичні трипільські артефакти, ціл-
ком відповідає концепціям модернізму 
першої половини ХХ ст. (іл. 10).

Трипільська культура і в наш час 
надихає мистців, досягає сприймання 
сучасної людини. Стилістично й сенсово 
перегукується з мистецтвом трипільців 
творчість відомих українських мистців 
Володимира Бахтова, Олексія Анда, 
Петра Антипа, Олександра Дяченка, 
Зінаїди Васіної та інших. Наочним при-
кладом такої суголосності була унікаль-
на виставка трипільської кераміки в 

київському «Музеї Івана Гончара» в 
2017 р., де були представлені їхні тво-
ри. Вони органічно доповнили експо-
зицію і засвідчили неперервний лан-
цюжок глибинної духовної спадковості 
між культурами на українській землі 
від далеких тисячоліть до сьогодення 
(іл. 11).

Особливі можливості для залучення 
школярів до дивосвіту трипільського 
мистецтва, їхнього естетичного розвит-
ку, надають музеї. Там можна на власні 
очі побачити шедеври стародавнього 
мистецтва, вловити душею закладені в 
них сенси, відчути енергію творців.

Передусім, це Національний му-
зей історії України. Одним із його за-
сновників (подія відбулася в 1899 р.) 
і першим зберігачем був сам Вікентій 
Хвойка, тож в музеї зберігається іменна 
колекція видатного археолога. Серед її 
скарбів – орнаментований посуд, ви-
роби з міді, унікальні глиняні моделі 
храму і житла, скульптурні зображення 
з ознаками реалізму [16] (іл. 12).

Найбільший у Східній Європі музей-
ний заклад, присвячений одній архео-

Іл. 9. О. Архипенко. Жінка, що вкладає во-
лосся

Іл. 12. Реконструкція трипільського 
житла, с. Легедзине

Іл. 13.  Музей «Прадавня Аратта – Украї-
на», с. ТрипілляІл. 11. Зінаїда Васіна. Оранта

Іл. 10. Керамічне зображення волів, за-
пряжених у сани
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ція трипільських артефактів і українсь-
кого народного мистецтва. У створенні 
візуального образу музею брав участь 
видатний майстер живопису і мону-
ментального мистецтва, народний ху-
дожник України, лауреат Національної 
премії імені Тараса Шевченка Анатолій 
Гайдамака, який нещодавно пішов із 
життя [10] (іл. 13).

Пам’ятки трипільської культури 
представлені в окремому залі Київсь-
кого обласного археологічного музею, 
що теж у селі Трипілля. Біля нього вста-
новлено пам’ятник Вікентію Хвойці. 
Відділенням цього ж музею є поки що 
єдиний в Україні музей В. Хвойки в селі 
Халеп’я, відкритий у колишньому бу-
динку сільської школи, де археолог жив 
і працював учителем в 1896–1898 рр.  
[11]. 

У складі Національного історико-ет-
нографічного заповідника «Переяс-
лав» є свій музей трипільської культу-
ри. Він розташований у будинку брата 
видатного українського композитора 
Павла Сениці (принагідно варто звер-
нути увагу учнів на цю непересічну 
постать). Музей експонує унікальні 
керамічні та крем’яні вироби, знаряд-
дя ткацького ремесла, антропоморфні 
скульптурки, серед яких особливу ува-
гу привертає так званий «Андрогін» 
(поч. ІІІ тис. до н. е.) – фігурка чоловіка 
із зображенням «дерева життя» на 
спині [15] (іл. 14).

Ще одне місто на Київщині, де 
зберігається пам’ять про трипільську 
культуру, – Ржищів. У місцевому архе-
олого-краєзнавчому музеї експонують-
ся безцінні археологічні знахідки, а в 

середмісті облаштовано навіть сквер 
трипільської культури, в якому вста-
новлені монументальні реконструкції 
трипільської кераміки – біноклеподіб-
ної посудини і жіночої фігурки, ство-
рені Анатолієм Гайдамакою і Людми-
лою Смоляковою [18] (іл. 15).

Особливе ж місце завдяки своїй при-
родній унікальності посідає створений 
у 2004 р. перший і єдиний в Україні під-
земний «Музей трипільської культури» 
в карстовій печері Вертеба біля села 
Більче-Золоте на Тернопільщині. В цій 
печері, яку ще називають «Наддністрян-
ською Помпеєю», було виявлено велику 
кількість археологічних знахідок епохи 
енеоліту. Більшість з них зберігається в 
колекції Краківського археологічного 
музею. Загальна протяжність підзем-
них ходів Вертеби становить 8 км. Ек-
скурсійний маршрут довжиною в 1000 
метрів знайомить відвідувачів з архео-
логічними знахідками, сценами з життя 

трипільців, їхнім побутом, заняттями, 
обрядами [20] (іл. 16).

Використання художньої спадщи-
ни трипільської культури в естетич-
ному вихованні українських школярів 
відбувається переважно завдяки зу-
силлям педагогів-ентузіастів у поза-
урочній і позашкільній роботі студій 
і гуртків. У цьому контексті привертає 
увагу й викликає захоплення подвиж-
ницька діяльність народної майстрині, 
членкині Національної спілки май-
стрів народного мистецтва України, 
Спілки дизайнерів України Людми-
ли Смолякової, яка присвятила життя 
вивченню, відтворенню і популяри-
зації художніх надбань трипільців 
як в Україні, так і за її межами. Вона 
провадить і науково-дослідницьку ро-
боту: вивчає орнаменти, склад глини, 
технологію виготовлення керамічних 
виробів. Упродовж 20 років створила 
понад три тисячі скульптур за трипіль-
ськими зразками (серед них і копії ар-
хеологічних знахідок Олега Ольжича), 
п’ять колекцій одягу за трипільськими 
мотивами (іл.17).

Уся педагогічно-організаційна діяль-
ність майстрині відбувалася під знаком 
«вперше»: відкрила першу в Україні 
студію з виготовлення трипільської 
кераміки в одній з київських гімназій, 
сприяла виникненню центрів трипіль-
ської культури в школах різних обла-
стей України, заснувала перший музей 
реконструкцій «Дивосвіт Трипілля», ро-
зробила програму дитячого навчання 
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Іл. 16. Фрагмент експозиції музею в пе-
чері Вертеба

Іл. 14. «Андрогін». Зображення чоловіка з 
намальованим на спині «деревом жит-
тя». Музей Трипільської культури в Пе-
реяславі

Іл. 15. Трипільські орнаментальні мо-
тиви в українській народній вишивці 
(з експозиції Ржищівського археоло-
го-краєзнавчого музею)

Іл. 17. Л. Смолякова. Збільшена копія жі-
ночої скульптури, встановлена на даху 
Київського обласного археологічного му-
зею, с. Трипілля 
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від дошкільного до старшого шкільно-
го віку. Її проєкт «Цивілізація творців», 
здійснений у 2018–2020 рр. спільно зі 
студентами Київського національного 
економічного університету імені Вади-
ма Гетьмана, здобув відзнаку ООН [7]. 
Учасник проєкту студент Володимир 
Павленко власними силами створив 
макет того самого двоповерхового 
трипільського храму, що був розкопа-
ний в селі Небелівка, відомого під на-
звою «Храм Семи Вівтарів». Кошти у 
відтворення храму вклав Даремський 
університет (Велика Британія) (іл.18).

Тож творчий і педагогічний досвід 
Л. Смолякової, який реалізує назву од-
нієї з присвячених Трипіллю книг Докії 
Гуменної  «Минуле пливе в прийдешнє» 
[5], заслуговує пошанування, вивчення  
і використання в мистецькій освіті й 
естетичному вихованні. 

 Висновки. Трипільська культура 
таїть в собі ще багато загадок. І попе-
реду буде ще багато відкриттів.  Адже 
те, що нам відомо на сьогодні, – лише 
верхівка гігантського «айсберга», схо-
ваного водами тисячоліть. Але й те, що 
відоме, – це великий масив знань про 
матеріальну і духовну культуру наших 
далеких пращурів. Він розкриває ши-
рокий спектр можливостей для вико-
ристання в естетичному вихованні шко-
лярів, яке поширюється і на екологічне, 
трудове, національно-патріотичне.

Занурення в історію трипільської 
цивілізації і археологічних досліджень, 
намагання зрозуміти спосіб життя і 
світогляд людей – її носіїв, вивчення 
художньої спадщини, пізнання знако-
вої системи трипільських орнаментів, 
спроби власноруч виготовити з гли-
ни «трипільську» фігурку, горщик або 

модель будинка – далеко не повний 
перелік напрямів інтелектуальної і 
творчої діяльності, які розвивають юну 
особистість і дають їй можливість від-
чути й усвідомити себе частинкою не-
перервного ланцюжка поколінь творців 
української культури.

Тож перспективи подальших дослід-
жень вбачаємо у виявленні, вивченні, 
поширенні досвіду педагогів, які ви-
користовують надбання трипільської 
культури в роботі з учнями; досліджен-
ні духовних та образотворчих парале-
лей українського народного і сучасного 
професійного мистецтва з мистецтвом 
трипільців та інших давніх цивілізацій 
нашої землі; розробці методичних ма-
теріалів для допомоги вчителям, праця 
яких має вирішальне значення в нав-
чанні і вихованні сучасних школярів – 
майбутніх дорослих громадян України, 
суб’єктів культуротворення. 
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Trypillia culture in the aesthetic education 
of schoolchildren

The article reveals the topic of using 
Trypillia culture in the aesthetic education of 
schoolchildren, highlighted in the context of 
the need to strengthen the Ukrainian-centricity 
of education in our country. Accordingly, the 
Trypillia civilization is considered a factor in the 
creation of Ukrainian culture in the historical 
heredity of its stages. Considerations regarding 
the prospective directions of using the assets of 
the Trypillia culture in the aesthetic education 
of schoolchildren are outlined.

The author draws readers’ attention to 
the pioneers of the Trypillia culture, Vikentii 
Khvoika and Oleh Olzhych, who contributed 
to the excavations and systematization of 
knowledge about this culture.

Areas of activity of the people of Trypillia 
are considered, which testify to the existence 
of art among them – ornamented ceramics of 
exceptionally high quality, fine plastic, and 
architecture. The aesthetic qualities of this 
art are characterized, its sacred purpose is 
emphasized, and the depth of the ornaments’ 
symbolism reflects their creators’ cosmogonic 
ideas. Examples of sensational archaeological 
discoveries of recent decades are given, in 
particular – the majestic temple in the village 
of Nebelivka and related finds, including a clay 
astronomical calendar.

Parallels are drawn with some cultural 
phenomena of much later eras, indicating 
a particular common spiritual foundation 
among humankind. It is emphasized that the 
discovery of Trypillia culture at the end of the 
19th century greatly influenced the formation 
of modernist art, particularly the work of the 
Ukrainian sculptor Oleksandr Arkhypenko. The 
mentioned names of modern Ukrainian artists 
whose work stylistic and spiritual unity with the 
art of the people of Trypillia can be traced.

Attention is drawn to the possibilities of 
museum pedagogy in connection with the 
information provided about several Ukrainian 
museums with collections of Trypillia artifacts. 
The folk craftswoman, Liudmila Smoliakova’s 
activity in studying and reproducing the 
treasures of Trypillia culture, is considered.

Keywords: Trypillia culture, aesthetic education 
of schoolchildren, archeology, art, ceramics, 
architecture, modernism, museums, Vikentii 
Khvoika, Oleh Olzhych, Liudmila Smoliakova.
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