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The article is a continuation of the subject 
matter of the reflection of Chinese themes in 
European music and stage art, which was started 
on the pages of this Journal “Art and Education” 
by these and other authors, as well as it is a 
reflection of the interest of the European and 
American public in oriental themes for several 
centuries. Recent research reveal such interest 
on the example of opera, ballet, vocal, vocal and 
choral music, in particular Ukrainian. However, 
it is obvious there are not enough studies 
highlighting the genre of operetta, just as there 
is a lack of research on the theory of dramaturgy 
of operetta.

The authors of the article pursue two 
goals: firstly, to draw attention to the genre of 
operetta that is currently getting popular but 
is not sufficiently present in the educational 
process for students to study; secondly, to show 
an interesting example of the implementation 
of the mentioned Chinese theme in the genre of 
operetta. Franz Lehar’s operetta “Land of Smiles”, 
which takes place in Beijing and Vienna, was 
chosen as a sample for analysis. The operetta 
was successful in its time. It is present in the 
repertoire of European theatres, but it is not 
performed in Ukraine, although some fragments 
are included in the concert repertoire of vocalists. 
The peculiarities of the musical embodiment 
of the images of the characters belonging to 
the European and Chinese national cultures, 
worldview differences, etc. are analysed.

The attention is drawn to the specifics of the 
innovative interpretation of the operetta by the 
composer Lehar, who is considered the creator 
of the Neo-Vienna operetta. The possibility of 
using the work in teaching art to schoolchildren 
is examined. The presentation of the text is 
accompanied by brief recommendations for 
art teachers regarding the students’ mastery 
of the genre and specific work, in particular in 
the form of an invitation to reflection, search 
activity, discussion, comparisons of performing 
interpretations of the characters’ images, to the 
actualization of knowledge from other sciences, 
in particular history, etc. 

The article does not definitively reveal all 
aspects of the issue but only indicates it. The 
given example of the work of F. Lehar should 
be a motivation to continue the analysis of the 
rapprochement of Eastern and Western ideas 
about the world in music, which can become a 
perspective for further research. 

Key words: dramaturgy of operetta, Chinese 
themes and motifs, the Neo-Vienna style of operetta, 
Franz Lehar, orientalism, art lesson.
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Емоційна та інтелектуальна скла-
дові людського єства можуть ак-
тивно інспіруватися музичними 
засобами із самого дитинства, 

активізуючи внутрішні резерви та мо-
тивації, часом незнані самому індиві-
дууму. Тут творча складова особистості 
найбільше зазнає «атаки», своєрідного 
«мозкового штурму», бо спровокована 
сильним емоційним впливом музич-
ного твору, викликає хвилю реакції на 
твір, що звучить. Тому дуже важливо від 
самого початку занять музикою встиг-
нути захопити нею дітей, націлювати 
їх на естетичний підхід до її слухання 
та виконавства, формувати засадничі 
морально-етичні критерії осмислення 
музичних текстів і узгодити з дітьми 
право на їхню власну обґрунтовану 
візію музичного твору. Та найважливі-
шим для педагогів усіх типів освітніх 
закладів постає завдання навчити  
любити музику, а через неї – розуміти 
людину, суспільство, довкілля, природу. 

 У статті висвітлюється роль та методи організації слухання музики з уч-
нями, що передбачає роботу з музичними артефактами. Означені питання 
поширюються на організацію цього виду діяльності в межах різних дисциплін 
у закладах спеціалізованої музичної освіти. 
Презентовано прийоми, спрямовані на активізацію творчого начала учнів 
закладів спеціалізованої музичної освіти у процесі організації слухання музич-
них творів, що будуть корисними вчителям мистецтва в закладах загальної 
середньої освіти.

Ключові слова: слухання музики, заклади спеціалізованої музичної освіти, ме-
тодичні аспекти організації слухання музики, метод «вслуховування» в му-
зику.
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А це означає навчитись слухати музику,  
представлену в різноманітних худож-
ньо–стилістичних формах, жанрових 
стереотипах, виконавських інтерпрета-
ціях тощо, збудити незгасаючий інтерес 
до перманентного пізнання глибин му-
зичного мистецтва, діставати від цього 
безкінечну духовну насолоду самому і 
вміти подарувати її іншим. 

Цю проблематику вперше підняв 
у минулому сторіччі київський музи-
кознавець Б. Яворський, у роки радян-
ського режиму «Слухання музики» як 
предмет і форма роботи набули яс-
краво ідеологічного змісту, а вже від 
років Незалежності України у психоло-
го-педагогічному аспекті проблематика 
сприймання мистецького твору дослід-
жувалася О. Комаровською, Л. Масол,   
Г. Падалкою, О. Щолоковою та іншими 
науковцями, проблеми музичного ви-
ховання в комплексі – Л. Кияновською, 
Л. Назар, Самойленко О., В. Черкасовим, 
О. Олексюк, О. Михайличенком, В. Шуль-

СЛУХАННЯ МУЗИКИ: 
МЕТОДИЧНІ АСПЕКТИ РОБОТИ 
ВИКЛАДАЧА МУЗИКИ

DOI https://doi.org/10.32405/2308-8885-2023-3(109)-21-27
УДК 373.3/.5.018.54:37.091.33-028.17:78

Ярина Іванівна Холевінська,



22

МЕТОДИКА ХУДОЖНЬОЇ ОСВІТИ ТА ВИХОВАННЯ№ 3 (109) 2023

модель, адже «…ознаками розвиненої 
особистості виступають не лише твор-
чі задатки та здібності, а й потреба у 
творчості» [12, с. 72]. Потреба у твор-
чості – не голослівний вираз-гасло; як 
показує досвід музикантів різних часів 
(композиторів, теоретиків, виконавців – 
інструменталістів, вокалістів) – це сама 
суть, «єство» музичної сфери, в якій тіс-
но переплітаються індивідуальності ав-
тора музики та виконавця як співавто-
ра і водночас «майстра свідомої дії» [2, 
с. 34]. Тому і надзвичайно актуальними в 
наш час (як, зрештою, і в добу Ренесан-
су, Бароко, Класицизму чи Романтизму, 
в полістильовому та експерименталіст-
ському ХХ ст.) залишаються виконавські 
інтерпретації. Ще в попередні епохи 
викристалізувалося поняття «музикан-
та», атрибутом якого обов’язково було 
вміння майстерно імпровізувати на 
задані (до прикладу, публікою) теми: 
конкурси імпровізаторів у добу Бароко, 
сольні каденції класичних концертів 
тощо (які зараз поступово займають 
своє місце в шкільній практиці, хоч 
поки залишаються рідкісними прикла-
дами). А наявність десятків музичних ін-
терпретацій тих самих сюжетів в історії 
музики! Музично освічена, розвине-
на публіка минулого, яка прекрасно 
орієнтувалася в тематиці та символіці 
античної міфологічної літератури, ел-
ліністичної історії, біблійних притч, по-
требувала перш за все несподіваного 
ракурсу трактування відомих їй фабул, 
мистецьких авторських інтерпретацій 
добре знайомого матеріалу. В один ряд 
тут можна поставити і вже «вкорінені» 
в українській композиторській практи-
ці такі жанри, як обробки та аранжу-
вання, гармонізації народних пісень, 
позалітургічних жанрів та церковних 
піснеспівів, театралізовані постановки 
народних обрядових дійств з музикою. 
Себто прикладів з історії музики можна 
навести чимало… Нині в західноєвро-
пейських культурних тенденціях про-
стежується живий інтерес до відрод-
ження цієї традиції музикування, тому 
проблема виховання свободи в твор-
чому опануванні музичним матеріа-
лом знову постала «на вістрі» сучасної 
музично-педагогічної проблематики і 
перш за все – проблематики слухання 
чи сприймання через слухання.

гіною та ін. На сторінках видання «Ми-
стецтво та освіта» вчителі мистецтва 
ознайомилися із практичними настано-
вами щодо організації слухання музики 
на уроках (О. Моторна, О. Сердюк та ін.).

Чимало досліджень об’єднує спільна 
позиція: проблематика слухання му-
зики як виду діяльності і сприймання 
як процесу й результату занурення в 
музичні твори перебуває на перетині 
естетики, музикознавства, музичної 
психології й педагогіки, дотична до на-
вчання суміжних мистецтв тощо. Тому 
опорними для авторки статті стали, 
крім зазначених авторів, також праці 
І. Беха, М. Варій, Л. Левчук, В. Роменця 
та ін. 

Концепцію «слухання музики» як 
предмету в комплексі з іншими дис-
циплінами музично-історичного циклу 
розробив колектив авторів-викла-
дачів теоретичного відділу Львівсь-
кого державного музичного ліцею ім. 
С. Крушельницької (далі – ЛДМЛ ім. 
С.  Крушельницької) [8]. Концептуальні 
положення реалізуються на підґрунті 
національного музичного мистецтва в 
паралелі із світовим і в інтеграції з ін-
шими видами мистецтва, з гуманітарни-
ми науками з врахуванням наступності 
в змісті й у методиці викладання пред-
метів музично-історичного циклу від 1 
до 11 (12) класів («Слухання музики» – 
«Музична література» – «Українське та 
світове музичне мистецтво»). Комплекс 
програм відповідає наскрізним змісто-
вим лініям, ключовим компетентностям 
НУШ).

Мета статті – обґрунтувати і пре-
зентувати власний багаторічний досвід 
організації слухання музики з дітьми  
в закладах спеціалізованої музичної 
освіти. Апелюємо переважно до таких 
дисциплін, що опановують учні в за-
кладах спеціалізованої музичної освіти 
(«Бесіда про мистецтво», «Музична гра-
мота та практичне музикування», «Му-
зична література», частково «Слухання 
музики та музична грамота» [15]). Еле-
менти методики можуть успішно вико-
ристовуватися вчителями музичного 
мистецтва на уроках у закладах загаль-
ної середньої освіти.

Музична діяльність людини в різ-
номанітних її проявах вокальної та 
інструментальної культури є виявом 

неповторної сфери людської творчості, 
іманентної її душі та духу: індивідуаль-
ної – з одного боку, а з іншого – інтегро-
ваної в онтологічний «контекст» енергії 
комплексної мистецької сфери.

Ще в прадавні часи підкреслюва-
лись феноменальні властивості музики, 
атрибуціями якої вбачались естетичні та 
етичні її первні, гностично-філософсь-
кі підвалини щодо функціонування та 
способів впливу на людську свідомість 
[6] Саме музиці завдяки універсаль-
ності, притаманній її природі, належить 
право називатися мистецтвом, яке чи 
не найповніше розкриває психологіч-
ні стани людини, передаючи зовніш-
ні і внутрішні ознаки того чи іншого 
предмету, явища, події, зрештою життя 
цілих соціумів [17, с. 336]. «Коефіцієнт 
корисної дії» музики для блага суспіль-
ства і особистості «вимірювався» тися-
чоліттями: саме через музику можна 
легко здолати «гравітацію» людської 
природи і свідомості та прилучитися чи 
розчинитися в природі цілого космосу 
з його макро- та мікрорівнями, вплину-
ти на суспільну мораль і державотворчі 
процеси [5]. Тож онтологічні власти-
вості музичного мистецтва уможливлю-
ють відбиття і висвітлення всеохопної 
картини Всесвіту на різних рівнях. 

Найперше варто наголосити на 
спрямованості діяльності слухання 
музики на досягнення такого рівня 
її сприймання (як результату слухан-
ня), що пробуджує в людині бажання 
творити самій. Дія музичного твору, 
проявляючись концептуально у тріаді 
композитор – виконавець – слухач [1, 
с. 36], може викликати в останнього 
таке потужне враження, що із слухача 
(активного!) він може в майбутньому 
перетворитися на музиканта чи навіть 
композитора-творця, відкриваючи для 
себе і розвиваючи в собі невідомі до 
цього часу «дрімаючі» таланти (фено-
мен В. Сильвестрова, який серйозно 
присвятив себе музиці вже в доросло-
му віці, розпочавши заняття музикою 
лише в 15 років; а сьогодні він – визна-
ний ґеній світового масштабу [10, с. 6]. 
В. Рибалка стверджує, що обдарована 
дитина не лише тягнеться до відтво-
рення (стосовно музикантів – почутого). 
Вона обдарована бажанням створити 
на основі отриманого зразка власну 
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Пробудження бажання творити, 
безумовно, ґрунтується на інтересі до 
музичного мистецтва, пробудження 
якого починається від початку нав-
чання музики в найпростіших формах 
музикування співу – гри (навіть тан-
цю як стародавньої формули грецької 
хейрономії – хореї «співу руками», 
«гри руками»). Звідси ефективним є 
занурення дітей в композицію та ім-
провізацію, які уможливлюються лише 
на основі «активного слухання», тобто 
уважного «вслуховування» в музику (на 
цьому наголошував ще Б. Яворський). 
Можна додати за асоціаціями – «вдив-
ляння», «вчитування» в музику. При 
цьому в слуханні – музичному аудію-
ванні (термін використовується нами 
в [8] і стосується прийому слідкування 
під час прослуховування за нотами чи 
мелодичною графікою в «донотний» 
період) розвиваються сприймання, ува-
га та пам’ять і – головне – тренується 
воля, відбувається «регуляція вольових 
зусиль» [11, с. 87].

Не секрет, що в сучасну інформацій-
ну епоху діти значно швидше й активні-
ше заангажовані в музичний континуум 
культурного простору. Тому вчитель як 
умілий фасилітатор має використову-
вати й цю можливість інформаційного 
простору організувати пізнавальний до-
свід дитини через слухання музики. Ди-
тина, навчена уважно і осмислено слуха-
ти музику, зможе з часом транслювати 
ці властивості на інші освітні функціо-
нали. Згодом у школярів через музику 
формуватимуться яскравіші уявлення 
про історичну епоху чи мистецький 
стиль, важливу історичну персоналію чи 
суспільно-побутову сферу, образ-сим-
вол з літератури, узагальнене поняття з 
філософії тощо, адже музика належить 
до найбільш «екзистенційних» видів 
мистецтва, яке поряд із вербальними 
та візуальними засобами презентації 
навчального матеріалу здатна поглиби-
ти його сприйняття і запам’ятовування, 
проникаючи в душу, інспіруючи глибокі 
потужні імпульси – реакції людського 
серця.

Окреслимо деякі методично важливі 
аспекти.

Організаційні аспекти слухання му-
зики. Життєвий досвід дитини охоп
лює достатньо велику гаму почуттів, 

які можна ідентифікувати в процесі 
спілкування з музикою. Доцільно ко-
ристуватися широким словником му-
зичних афектів, проте не вимагати від 
дитини почуттєвих рефлексів, які вона 
ще не вміє ідентифікувати, зіставляючи 
з індивідуальним емоційним досвідом. 
Наприклад, це заскладні для розумін-
ня емоції, втілені певними музични-
ми засобами (до прикладу, інтенсив-
но хроматизовані мелодичні лінії чи 
жорсткі гармонічні утворення тощо). 
Проте заохочувальними можуть бути 
звукозображальні кластери, жартівли-
ва гра кулачками на ф-но (як приклад, 
В. Барвінський «Жаб’ячий вальс» чи 
п’єса «Тигр» Г. Коуела), а далі – власна 
імпровізація навіть тих дітей, хто ніко-
ли не грав на інструменті (наприклад, 
за заданим ритмічним малюнком). 
Вибір творів для слухання, що не від-
повідають дитячому осмисленню, може 
призвести до того, що вони пройдуть 
повз увагу й не залишать ніяких пози-
тивних вражень. Так не варто, напри-
клад, 6–7-літкам пропонувати слухати 
музичні композиції із занадто багатою 
на емоційні градації музикою, оскіль-
ки їхній власний емоційний світ є по-
ступовим досвідченням, а не момен-
тальним переживанням контрастних 
модусів. Один або два емоційні стани, 
втілені в невеликих за обсягом творах, 
є цілком адаптованими для дитячого 
сприйняття. Варто починати зі сприй-
мання музичних композицій, що здатні 
викликати душевні прояви співчуття, 
милосердя («емпатичне» слухання), 
взаємодопомоги чи патріотизму, а та-
кож сприяє розвитку емоційного інте-
лекту (наприклад, лірницька псальма 
«Сирітка» в записі О. Нижанківського, 
фортепіанна п’єса «Мишка і ведмідь» 
В. Барвінського, «Бідний сирітка» Р. Шу-
мана; пізніше в базовій і старшій школі 
– «Від Бога наша пісня, наша мова» сл. 
і муз. І. Білозіра, «Adagio» Т. Альбіноні, 
«Еґмонт» Л. Бетговена, пісні Ф. Шуберта, 
фрагменти опер Дж. Верді («Ріґолето», 
«Аїда»), М. Лисенка («Наталка Полтав-
ка», «Тарас Бульба»; деякі з них можуть 
емоційно «допомогти» у вивченні літе-
ратури, історії України тощо).

 Важливим моментом є мотивація 
дитини музикою до посиленого бажан-
ня її повторного прослуховування, щоб 

запам’ятати цілком або вибрані нею 
характерні фрагменти. Формувати вну-
трішньо наповнену особистість, націли-
ти на «дослідницький» процес важливо 
в періоди становлення творчого «Я», 
коли формуються смаки, уподобання, 
виконавські типи тощо; а для цього в 
делікатній формі сповіщати різнобічні 
імпульси музичного виховання, в якому 
першорядну роль відіграє активне «слу-
хання музики». 

Активне слухання може супровод-
жуватися рухами [18, с. 276]. 

Творче наслідування як результат 
«слухання»: діяльнісний підхід. Робота 
педагога над розвитком навичок «слу-
хання» є найскладнішою від самого 
початку і потребує постійного підтри-
мування «горіння» у дітей, чим забезпе-
чується ставлення учнів до самої музи-
ки, зрештою виявляється вирішальною у 
любові/нелюбові до мистецтва музики 
загалом. Однією з ефективних і завжди 
улюблених форм є музичні рольові ігри 
– як один із прийомів організації ак-
тивного сприймання: під час виконання 
дитина переживає свій «слуховий» до-
свід, розвиває слухове уявлення, екстра-
полюючи його на власне виконавство.

Як уже зазначалось, для дітей 6–10 
років доцільно використовувати музич-
ні твори, що доступні за своєю образ-
но-смисловою компонентою, зважаю-
чи на образно-сенсорні механізми її 
сприйняття, відверту емоційну реакцію 
на «красиве/некрасиве», «подобається/
не подобається» [7]. Педагог може зу-
стрітися з різним, аж до внутрішнього 
заперечення, сприйняттям дитиною му-
зичного твору, що є свідченням власної 
візії і кроком до самостійного форму-
вання власного художньо-естетичного 
смаку. Оскільки діти в цьому віці є над-
звичайно відкритими, щирими на вира-
ження ставлення, глибоко і непідробно 
переживають перипетії музичного про-
цесу («долі героїв» музичних творів) – 
спочатку емоційно, згодом – на рівні 
інтелектуально-логічного осмислення. І 
часом вирішальну роль відіграє вміння 
педагога організувати процес так, щоб 
у центрі музично-пізнавальної діяль-
ності постала мотивація до творчого 
опрацювання творів з практичним їх 
застосуванням у різного роду завданнях 
[8]. Якщо вчитель захоплено розповідає 
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ілюстративно-образотворчими засо-
бами. Учні 6–8 років із задоволенням 
зображують музичні враження, викори-
стовуючи іноді готові шаблони, старші 
(9–10 років) відтворюють «предмет в 
деталях», доповнюють «неповну му-
зичну розповідь/реальність», створю-
ють композиції, де «герої» постають в 
складніших формах співдії. Доцільно 
імпровізовано встановлювати (за мож-
ливості) зв’язки з предметами ЗОШ на 
відповідних вікових етапах («Історія», 
«Мистецтво», «Мова», «Література», 
«Етика», «Громадянська освіта», «Я і 
Україна», навіть фізкультура).

Музика для дітей В. Барвінсько-
го, Я. Степового, Л. Ревуцького, Н. Ни-
жанківського, І. Соневицького, М. Крав-
ців- Барабаш, В. Косенка, В.-А. Моцарта, 
Р. Шумана, Е. Гріґа, Б. Бартока, К. Дебюссі, 
Е. Віла-Лобоса, хорові обробки дитячо-
го обрядового фольклору М. Леонтови-
ча, К. Стеценка, Служби Божі, розрахо-
вані на дитяче виконавство, тощо – це 
високохудожні й психологічно віковід-
повідні зразки. Картини природи в різні 
пори року, ідилія дитячих забав, розпач 
героїв «маленьких трагедій», родинні 
і суспільні свята, побутова обстановка 
і казково-фантастична містифікація –  
чи не весь світ дитини, відображений 
музикою. Тут і колоритні зіставлення 
мажору – мінору, відповідні перепадам 
настроїв дитини, звукозображальність у 
передачі голосів природи, рухів тварин, 
інструменталізація тембровими засоба-
ми, способи мелодичного та ритмічного 
розвитку і багато інших мотивацій для 
творчого наслідування. Якісним до-
повненням до демонстрації музичних 
творів в аудіо чи відеозаписах може 
стати живе виконання педагогом або 
дітьми знайомого репертуару. Живе 
звучання музики завжди стає окрасою 
уроку, мотивуючи у дітей самостійне 
бажання повторити твір, вивчити його, 
створити власну імпровізацію, компо-
зицію. 

Змістовим компонентом можуть по-
служити вдало дібрані віршовані ряд-
ки або фрагменти прозової літератури. 
До прикладу, вербальним прологом до 
п’єси української композиторки Ж. Ко-
лодуб «Герда» із фортепіанної сюїти, 
створеної за мотивами казки Г.  Х. Ан-
дерсена «Снігова королева», може 

про музику, підштовхує дітей до вис-
ловлення асоціативних вражень, де-
монструє співом, грою на музичному 
інструменті, підбирає знайомі мелодії, 
імпровізує, створює театралізовані п’є-
си, музично-драматичні сценки, то він 
володіє повним арсеналом інструмен-
тарію для успішного «слухання музи-
ки» учнями. Також багаторічний досвід 
показує, що одним з найсильніших  
імпульсів для активного слухання є 
«ефект враження», сильний афект взає-
модії «твір-слухач», який, головно, за-
безпечується вдалим вибором зразків 
високохудожнього виконавства! 

Постановка цілей перед прослу-
ховуванням музичного твору і дисци-
плінує дитину, і викликає зацікавлен-
ня, поступово виховує уважне цільове 
«вслуховування» в перебіг музичного 
процесу, його спостереження, коли ди-
тина відбиратиме необхідний музич-
но-смисловий компонент. Це (цитуємо 
Г. Падалку): «цілеспрямоване створен-
ня ситуації мистецького сприймання» 
[11] або підготовчий/настроєвий, етап 
роботи. З часом до нього додається 
завдання навчити учнів коментувати, 
ставити запитання, узагальнювати тощо.

Ефективним буде використання 
мультимедійних засобів під час слухан-
ня музики: анімаційні музичні фільми, 
ігрові фільми з музичним наповненням, 
класична музика з фоновим відеоря-
дом. Проте слід зберегти пропорцію між 
музичними відео та аудіоматеріалами, 
щоб виховати в дітей вміння і бажан-
ня слухати музику і без відеосупроводу, 
музику як таку, в якої є свої іманентні 
властивості описувати, звукозобража-
ти. І цей важливий фактор зосеред-
женого слуху доцільно враховувати у 
виборі подачі навчального матеріалу і 
в побудові структури уроку: як свідчить 
досвід, діти початкової школи занадто 
прив’язуються до відеоконтенту і розча-
ровуются через його відсутність; тобто  
надмірне засилля уроків відеорядами 
послаблює суто слухове сприймання й 
може обмежувати індивідуальний світ 
фантазії дитини. З іншого боку, змістов-
ні відео дуже важливі для формування 
в учнів візуалізації аудіального образу.

Роль програмності, звукозображаль-
ності та виражальності в слуханні 
музики в початковій ланці мистецької 

освіти. Програмність та звукозобра-
жальність, відомі ще музичній культурі 
Давнього Світу (знакова давньогрецька 
інструментальна п’єса «Битва Аполло-
на з Піфоном»), заклали основи про-
грамної музики, розвинули в європей-
ській  інструментальній та вокальній 
музиці безкінечне розмаїття музичних 
жанрів, інспірованих позамузичними 
чинниками (засобами образотворчого, 
хореографічного, кінематографічно-те-
атрального мистецтв) [8]. Програмність 
у вузькому значенні полегшує сприй-
няття музичної образності і закладає 
в музичну пам’ять певні типи мелорит-
мічних, ладотональних, формотворчих 
«фігур», «знаків», «маркерів», які збері-
гають своє смислове навантаження 
впродовж тривалого часу. 

Нині в музичній освіті все більше 
уваги приділяється феномену мистець-
ких стилів у пропонованій для вивчен-
ня музичній літературі на різних віко-
вих етапах, адаптованій до дитячого 
сприйняття, музики різних епох, жанрів, 
виконавських складів, образно-тема-
тичних блоків тощо. Пропонуючи дітям 
найрізноманітнішу музику, педагог 
може здійснити разом з ними незабут-
ні музичні подорожі («Навколо світу», 
«Машина часу», «Етнічні галактики», 
«Музика планети Земля», «Фольклор 
народів світу» тощо), ознайомлюючись 
з часто контрастними музичними фе-
номенами. Проте ефективне вивчення 
«панорамного» матеріалу наскрізного 
типу неможливе без активного слу-
хання. Тріада «слухаю-сприймаю-від-
творюю» переростає в слухання «ши-
рокого плану», з набутим досвідом, 
безцінним для культурного спілкування 
в дорослому віці. 

Міждисциплінарний підхід до «пред-
мету» слухання. Музичний образ, по-
силений програмним заголовком чи 
епіграфом, викликає в уяві яскраві 
картини. Такі зрозумілі картинки, запо-
зичені з дитячих приспівок, забавлянок, 
закличок, колискових, казок, біблійних 
та дитячих побутових оповідань, вір-
шів, відомостей про народні традиції та 
звичаї, можуть отримати індивідуальне 
навантаження завдяки створенню уя-
вою суб’єктивної візії. Для вираження 
цієї візії образу можна обрати одну з 
улюблених дітьми форм вираження 
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слугувати пригадування сюжету, пор-
третного опису маленької героїні, який 
найповніше відображається у викона-
вській ремарці «raggiante» (з італій-
ської – «промениста, сяюча»). Такий 
епітет відповідає не лише зовнішності 
дівчинки, в якої волосся було блискуче, 
неначе саме золото і «так кучерявилося 
навколо її ніжного личка, ... рум’яного, 
немовби троянда». 

Слухання музики як перспектива на-
копичення наскрізних знань з музично-
го мистецтва. Один й той самий твір 
може подаватись у різних інтерпрета-
ційних (мистецьких) площинах, напри-
клад, через створення театралізованої 
ситуації. Діти з легкістю переключають-
ся в ігрову «свідомість» та із задово-
ленням сприймають «нову реальність». 
Музичні забави-ігри або театралізовані 
музичні сценки, перформенси-імпрові-
зації, челенджі з ігровими елемента-
ми охоче виконуються учнями, які все 
сприймають персоніфіковано: звірі, 
рослини, предмети неорганічної при-
роди мислять, відчувають, спілкуються, 
співіснують, «як люди». 

Популярними є типові сюжетно-ро-
льові ігри на теми українських народ-
них казок, обрядових/побутових вистав 
з музичним компонентом (пісня Колоб-
ка, пісня Кози-Дерези; для підлітків 
– «Вертеп», «Коза», «Маланка», «Ве-
чорниці» тощо) і театралізовані форми 
вивчення фольклорних пісень. 

Наведемо приклад «міждисци-
плінарної обробки» народної пісні «Хо-
дить гарбуз по городу» як зразок «ак-
тивного, діяльнісного слухання» крізь 
призму власного виконавства, що був 
апробований з учнями 2 класу ЛССМШІ 
ім. С. Крушельницької на уроці зі «Слу-
хання музики». Взірець можна вивчати 
декількома способами:

а) як постановку театралізованої 
сценки, пісні-гри із співом, підібраним 
танцювальним рухом, музичним супро-
водом і розподілом ролей між дітьми;

б) як прослуховування пісні в оброб-
ці М. Лисенка;

в) як перегляд мультиплікаційного 
фільму;

г) як підбір простого акомпанементу 
до пісні;

д) як імпровізація на мелодію пісні 
для створення власної невеликої за 

обсягом програмно-інструментальної 
композиції.

Найефективнішим з погляду діяль-
нісного підходу є інсценізація автен-
тичного зразка, яка пов’язувалася із  
закріпленням знань за темою «Засоби 
музичної виразовості». На прикладі 
цієї дитячої пісні здійснювалось під-
сумування навчального матеріалу із 
задіюванням ігрово–театралізованої 
манери виконавства з попередньою 
підготовкою. Учні обирали роль «пер-
сонажа» і за допомогою інтерактивної 
таблиці самостійно здійснювали запис 
засобів музичної виразовості для сво-
го амплуа: штрихи, динамічні відтінки, 
регістри, типи вокальних чи інструмен-
тальних тембрів, хореографічний еле-
мент з українських народних танців. 
Вчителем був написаний невеликий 
літературний текст для відсутнього в 
пісні персонажа Духу Роду – як сим-
волу об’єднання всіх героїв «городу» 
в одну родину, що символічно тракту-
валася як наша Батьківщина – Україна. 
Так на уроці «прозвучав» ще й патріо-
тичний виховний мотив, спрямований 
на формування у дітей патріотичних 
почуттів; так був зреалізований проєкт 
естетико-етичного відображення в ху-
дожніх образах національного буття в 
його «мікросхематичній» умовній ре-
альності. На цьому зразку поліфоніч-
ним способом відбувається об’єднан-
ня навчального матеріалу в більші 
тематичні блоки, в яких на вищому 
рівні провідну роль буде відігравати 
ставлення особистості до себе та дов-
колишнього світу, до світу природи і 
специфіки культури рідного народу 
– головних цінностей освіти загалом. 
Мистецький «тезаурус» імпровізованої 
моделі пісні (крім мелодії та ритму, які 
для всіх є однаковими, як «уртекст») 
розкривається завдяки творчій інтуї-
ції дітей, пробуджуючи в них інтерес 
до творчої трансформації  і проєкції 
втілення музичного образу. В таблицю 
попередньо було внесено лише най-
менування героїв музичного твору, а 
колонки, які учні повинні заповнити 
самостійно, зосереджувалися в таких 
пунктах:

а) визначення характеристик всіх 
героїв за зовнішніми та внутрішніми 
ознаками);

б) визначення тембру вокального го-
лосу для персонажа (бас, меццо-сопра-
но, дискант, сопрано тощо); добір го-
лосів дасть несподіваний ракурс-ефект 
наближення інсценізації до «мініопе-
ри» чи монументального вокально-ін-
струментального жанру, які вивчаються 
в базовій школі;

в) вибір тембру музичного інстру-
мента, який асоціюється з образом 
персонажа. Показовим є те, що прак-
тично всі учні погодилися, що для ролі 
Гарбуза підходять литаври як атрибут 
клейнодів українських гетьманів, сим-
вол козацького духу. І тут образ Гарбуза 
перегукується із образом Старого Боба, 
«який підтримав увесь рід» і, цілком 
логічно, з образом Духом Роду); жіночу 
лінію уособлювали віолончель, скрипки, 
дитячу – флейти та гобої, що природньо 
закріплені в музичній свідомості як 
атрибути пастуших награвань (зв’язок з 
предметом «Музична література»); 

г) були доцільно адаптовані викона-
вські штрихи стаккато, легато, нон ле-
гато в супроводі простих ремарок, які 
позначають ще й характер виконання 
(наприклад, Морква – ліричний образ, 
який можна асоціювати з сентимен-
тальним образом української дівчини, 
розкритого в українській літературі та 
малярстві, і знову ж таки в майбутньому 
буде порівнюватися з ліричними типа-
жами української оперної музики та ка-
мерно-вокальної лірики);

ґ) для музичного втілення образу є 
необхідним вибір музичного темпу, 
щоб куплетна побудова пісні за зразком 
музичної форми кліше з ознаками рон-
дальності, не сприймалася як стерео
типна занудна «катеринка», а щоразу 
була творчо переосмислена від куплету 
до куплету; експерименти із змінами 
темпової «драматургії» допоможуть 
у майбутньому навчитися визначати 
розділи музичної форми (до прикладу, 
в бароковій інструментальній музиці в 
межах одночастинності) або змоделю-
ють в такий спосіб проєкцію контраст-
ної різнотемповості циклічних жанрів 
(котрастноскладовість); зрештою, при 
прискіпливому розгляді форми пісні 
можна побачити «сюїтність» її розділів 
(зв’язки з предметами «Музична літера-
тура», «Теорія музики», «Аналіз музич-
них форм»).
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Таблиця 1. Приклад спільного опрацювання викладача і учнів української народної пісні «Ходить гарбуз по городу»

тарію спонукання до логічних виснов-
ків свідомого та інтуїтивного рівнів, що 
базується насамперед на діяльності 
активного слухання музики. Це не лише 
полегшує розуміння музичних творів, а 
й стає містком до поступового засвоєн-
ня особливостей музичної мови з її 
комбінаторикою мотивів, ладотональ-
ностей, метроритмічних, агогічних, ди-
намічних та інших ресурсів музичного 
мистецтва. 

Прикладом спільного опрацювання 
з учнями української народної пісні 
«Ходить гарбуз по городу» є створена 
викладачем з учнями таблиця, в якій 
творчі конекції [14] розроблені засоба-
ми музичної морфології (табл. 1). 

Висновки. Таким чином, у практиці 
сучасного педагога-музиканта зали-
шається гострою потреба приділяти 
особливу увагу організації слухання 
музики як специфічної діяльності ді-
тей, що складає основу для її пізнання.  
Педагогічні аспекти такої організації 
стосуються як власне навчання музики, 
так і ширше – естетичного й морально-
етичного виховання на віковідповідних 
зразках музичних творів з яскравою 
образністю і виразною ідеєю протисто-
яння добра і зла, підкресленим мораль-
но-етичним змістом. Найважливішим 

д) швидка зміна контрастних ди-
намічних відтінків якнайкраще від-
повідає віковим характеристикам ді-
тей з їх швидким переключенням дій 
– «планів»;

е) вибір виконавських складів (соло 
Гарбуза, Дині, Моркви, дует Квасолі й 
Бараболі, терцети Огірочків, Буряків, 
хор tutti) поступово і ненав’язливо го-
тують учнів до вивчення в майбутньому 
в межах програми предмета «Музич-
на література» частин (арії, ансамблі, 
хори) жанрів кантати, ораторії, музики 
до драми, опери;

є) визначенню хореографічного еле-
мента допоміг досвід дітей з уроків 
ритміки народного танцю (попередньо 
відбулося ознайомлення з типоло-
гічними фігурами українських танців 
– гопака, козачка, коломийки, поль-
ки (поклони, присядка, «вірьовочка», 
повороти  в парах, груповий рух по 
колу тощо [3], що внесло колосальну 
енергію артистичної розпруженості в 
передачі музичної образності й поси-
лило враження справжнього дійства, 
прикрашеного костюмами та декора-
ціями (учні самі малювали свого героя 
і придумували для нього костюм; отже, 
наявний зв’язок з образотворчим мис-
тецтвом). 

Важливим був і аспект зовнішнього 
антуражу: яскрава костюмована поста-
новка з сольними та ансамблево-хоро-
вими номерами нагадувала «концерт 
у костюмах» у супроводі музичних 
інструментів, частина з яких реально 
звучали (бандура, скрипка, флейта в 
дитячому виконанні; для цього запро-
шувалися учні середньої та старшої 
школи), а інші імітувалися грою вчителя 
на фортепіано (литаври, сурма тощо). 
Фортепіанна перегра була задумана 
як драматургічно доцільні «оркестрові 
ритурнелі», створена вчителем на ос-
нові варіантних доповнень до мотивів 
головної теми пісні, що в цілій музич-
ній композиції виступає як лейтмотив 
у різноманітних виконавських інтер-
претаціях. Отже діти мали можливість 
познайомитися з таким поняттям, як 
образно-тематичні, характерні  варіа-
ції. Можна говорити про застосування 
принципу монотематизму в його ем-
бріональній стадії, який ліг в основу 
багатьох «дорослих» музичних жанрів 
та форм.

Так, на основі лише одного музич-
ного твору можна досягнути закладен-
ня цілого спектру знань в «мініатюрі» 
за посередництвом дитячої творчої 
діяльності та педагогічного інструмен-

ЗАСОБИ МУЗИЧНОЇ ВИРАЗОВОСТІ

Музичний 
образ

Темп Динаміка Тембральна х-ка 
образу, штрихи

Виконав. склад/
тип голосу

Характер виконання Хореограф.
елемент

Гарбуз помірно moderato f литаври/фно
marcato

соло
бас

поважно,
розлого

ритмічна хода

Диня дещо рухливіше mf басоля/клас. віолон-
чель cantabile

соло
меццо-сопрано

поважно, величаво ритм. хода з поклонами

Огірочки швидко, allegro ff сопілка, скрипка/ 
флейта staccato

Дует/терцет
сопрано/альти

жартівлив, скерцоз-
но,весело, радісно

ігрові плескання в долоні 
стрибки

Морква спокійно andante mp бандура
cantabile, legato

соло
ліричне сопрано

лагідно,
душевно

повороти довкола себе, 
«вихилясник»

Буряки повільно,
adagio

ff контрабас /фаґот
marcato

терцет або квартет
баритони

хвацько, мужньо, 
впевнено

«присядка», імітація 
«боротьби на кулаках»

Бараболя, 
Квасоля

жваво, з рухом
Vivo, con moto

mf цимбали, сопілка /
флейта non legato

дует сопрано/мец-
цо-сопрано

весело, з гумором «тинок»,
«голубці»

Біб повільно,
Grave

f кобза /бандура
non legato, marcato

соло
 бас

урочисто, аріоз-
но-декламаційно

------------ опирається
на ціпок

Дух Роду не співає, а декламує f --------------- соло маестозно попередні елементи по-
чергово з «вірьовочкою»

Фінал Poco a poco 
accellerando до presto

cresc. від 
mf до ff

інструмент. /
ансамбль/ ф-но

тутті із запалом, з вогнем рух по колу по типу 
коломийки
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орієнтиром для вчителя слугує активне 
слухання, розвиток творчого потенціа-
лу учнів через імпровізації, театралі-
зації, компонування та інші прийоми, 
що пробуджують творчість, мотивують 
до пізнання і зрештою – розширюють і 
формують музичний світогляд. 

Для ефективного освітнього процесу 
доцільно поєднувати комплементарні 
форми роботи, спрямовані на вихован-
ня в учнів необхідних умінь та навичок 
творчого підходу до прочитання музич-
них текстів. Саме тому, перспективним 
вбачається подальше дослідження різ-
номанітних психолого-педагогічних 
інструментів формування сприймання 
музичних творів, особливо їх осмислен-
ня та «пропускання» крізь призму вико-
навської діяльності, через залучення до 
різноманітних видів музикування. 
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Listening to music: Methodological aspects of a 
music teacher’s work

The article highlights the role and methods of 
organizing music listening with students in institutions 
of specialized music education, which involves working 
with musical artifacts. The specified questions relating 
to the organization of this type of activity within various 
disciplines (“Listening to Music”, “Musical Literature”, 
“Ukrainian and World Musical Art”) in institutions of 
specialized music education.

Based on her own long-term pedagogical experience 
in institutions of specialized music education, the 
author presents the techniques aimed at activating 
the students’ creativity in institutions of specialized 
music education in the process of organizing listening 
to musical works, which will be useful to art teachers 
in institutions of general secondary education. These 
techniques implement conceptual provisions developed 
by a team of authors-teachers of the Department of 
Music Theory of the Lviv Krushelnytska State Music 
Lyceum (Lviv, Ukraine) in methodological and program 
of a complex of musical and historical disciplines 
(“Listening to Music”, “Musical Literature”, “Ukrainian and 
World Musical Art”) in institutions of specialized music 
education based on national musical art and in its 
integration with other types of art as well as taking into 
account continuity in the content and teaching methods 
of the musical and historical subjects from the 1st to the 
11th (12th) grades. A complex of programs corresponds 
to the principles of the New Ukrainian School.

The author concludes that the most important 
guide for teachers is active listening, the development 
of students’ creative potential through improvisation, 
dramatization, composition, and other techniques 
that awaken creativity, motivate to knowledge, and 
eventually expand and shape the musical worldview.

It is advisable to combine complementary forms 
of work aimed at educating students in the necessary 
abilities and skills of a creative approach to reading 
musical texts for an effective educational process. That is 
why further research can focus on various psychological 
and pedagogical tools for shaping the perception of 
musical works, especially their understanding and 
“passing” through the prism of performance, through 
involvement in various types of music making.

Keywords: listening to music, institutions of specialized 
music education, methodological aspects of organization 
of listening to music, method of “listening attentively” to 
music.
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