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У статті розглядається феномен виконавської (навчально-виконавської) 
діяльності музикантів. Мета статті – спроба систематизації особливо-
стей музичної виконавської навчальної діяльності в закладах різних типів 
у контексті художнього пізнання. Окреслено специфіку виконавства як од-
ного з різновидів пізнання музичного мистецтва. Виокремлено аспекти ви-
конавства як художньої комунікації, просвітництва; сценічного виступу як 
презентації здобутків. Розглянуто специфіку виконавства в навчанні музики 
учнів спеціалізованих мистецьких (музичних) шкіл, у системі загальної мис-
тецької освіти, у процесі підготовки професійних музикантів та викладачів 
музики. Показано роль виконавської діяльності як інструмента музичного 
пізнання, що інтегрує пізнання в цілісний процес із синергетичним ефектом.
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гальна мистецька освіта, спеціалізована мистецька освіта, професійна підго-
товка музиканта, синергетичний ефект, художня комунікація.
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авторським задумом і публікою. Тоб-
то: виконавська діяльність невідривна 
від музичного й музично-театрально-
го (оперного, опереткового, балетного 
тощо) мистецтв, акторської творчості 
в кіно й різних видах театру, естраді, 
цирку тощо. Зосередимось на музично-
му виконавстві, що найбільш поширене 
в практиці загальної, спеціалізованої і 
мистецько-педагогічної освіти.

Як відомо, виконавська діяльність 
музиканта є багатоскладовою за функ-
ціональністю: спрямована на сценіч-
но-концертну презентацію музичних 
творів у сольному (соло й соло з орке-
стром різних складів), ансамблевому, 
оркестровому, хоровому музикуванні 
й диригуванні, концертмейстерстві; а 
також на навчання музикування ін-
ших. Цікаво, що К. Єргієва вносить до 
цього переліку і джем сейшн, перфор-
манс, хеппенінг, флешмоб тощо [4, с. 5]. 
Апріорі кожен із різновидів сценічного 
виконавства володіє специфікою; такі 
ж особливості вирізняють виконавську 
діяльність музикантів, що концертують, 
і музикантів-викладачів; є різниця у 
спрямованості виконавської діяль-
ності викладачів спеціалізованих або 
професійних музичних закладів та 
вчителів закладів загальної середньої 
освіти (далі – ЗЗСО).

Не потребує доказів, що викона-
вець-музикант не є суто транслятором 
авторських ідей, як «звичайний» від-
творювач нотного тексту. Адже музич-
ний образ – це результат інтерпретації 
композитором образу світу, який склав-
ся в його уяві і вилився в нотний текст, 
де закодовано інтерпретацію «світу» 
саме цим композитором; натомість 
інша людина може по-іншому інтер-
претувати той самий «світ» і скласти 
в уяві інший його образ. Унікальність 
художнього таланту і композитора, і ви-
конавця зумовлює безкінечну множину 
інтерпретацій-декодувань композитор-
ського задуму, що залежить до того ж і 
від часу (історико-стильової доби, коли 
створювались текст та його інтерпрета-
ції), і від запитів публіки, і від життєвого 
досвіду виконавця та інших об’єктивних 
і суб’єктивних чинників (детальніше [6]). 
Отже, виконавська інтерпретація є клю-
човою ланкою в усіх мистецтвах, котрі 
потребують посередника між первин-

Актуальність статті зумовлена 
аналізом практики викона-
вської діяльності учнів та сту-
дентів, що виявив потребу си-

стематизувати різні аспекти феномену, 
виокремити особливості в його змісті 
для різних типів закладів, а отже – і 
вимоги до нього. Поштовхом для стат-
ті послугувала рефлексія нормативних 
документів  щодо загальної мистецької 
освіти, де виконавство «зашифрова-
но» в контекст художньо-творчої прак-
тичної діяльності учнів у різних видах 
мистецтва й позиціоновано як один із 
векторів для оцінювання навчальних 
здобутків. Увага авторки статті зосе-
реджувалась і на документах стосов-
но спеціалізованої мистецької освіти, 
професійної мистецько-педагогічної 

освіти та аналізі практики підготовки 
до виконавства в таких закладах. Крім 
досвіду педагогічних спостережень, 
спираємось на розвідки різних аспектів 
виконавства (І. Глазунова, Т. Гризоглазо-
ва, Н. Гуральник, К. Єргієва, Д. Юник, ін.).

Мета статті – спроба систематиза-
ції особливостей музичної виконавсь-
кої навчальної діяльності в закладах 
різних типів у контексті художнього 
пізнання. 

Тезово окреслимо, що ж являє собою 
виконавська діяльність (феномен опи-
сано в низці праць, але заслуговує на 
продовження досліджень). 

Так, виконавська діяльність є фе-
номеном, що стосується виконавських 
видів мистецтва, які розгортаються в 
часі й потребують «посередника» між 
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По-друге, складовою музикантської 
професії є спрямованість на можливу 
педагогічну діяльність, яка реалізувати-
меться в спеціалізованій або загальній 
мистецькій освіти. Відтак, виконавсь-
ка діяльність доповнена опануванням 
методики навчання гри на інструменті, 
вокалу, хорового оркестрового диригу-
вання, репертуару для різного віку уч-
нів і різного рівня підготовки студентів, 
від готовності працювати з колектива-
ми в позашкіллі тощо.

Суттєво, що виконавська діяльність 
передбачає не лише вільне володін-
ня інструментом/голосом/диригентсь-
ким жестом при виконанні вивчених 
творів, а й уміння читати ноти з арку-
ша, транспонувати, гармонізувати, до-
бирати акомпанемент, імпровізувати, 
відтворювати музику на слух, що важ-
ливо для піаністів-концертмейстерів 
або оркестрантів у певних професійних 
ситуаціях, у педагогічних ситуаціях де-
монстрації творів на уроках, лекціях, 
в індивідуальному показі, зрештою, 
для розширення власного музичного 
світогляду. Разом це потребує викона-
вської майстерності, що збагачує інтер-
претації творів і робить переконливою 
комунікацію. Виконавство і тут неми-
нуче спирається на закономірності 
сприймання і художньої комунікації,  
а отже – на артистизм, поза яким така 
комунікація ускладнюється. В цьому 
плані виконавська творчість є і актив-
но самопізнавальною, оскільки емоційні 
чинники виконавства, накладаючись на 
майстерність, у сукупності із задіяною 
художньою емпатією та рефлексією 
діють як «механізм самопізнання на 
шляху духовного перетворення» у діа-
лозі з «іншим» [10, с. 76]. У будь-якому 
варіанті підготовки музиканта викона-
вство є стимулом досягнення акме.

Як бачимо, виконавська діяльність і 
в системі підготовки професійних му-
зикантів, і музикантів-педагогів як її 
стрижень також вбирає всі інші аспекти 
пізнання музичного мистецтва в освіт-
ньому процесі. 

Нарешті, загальна мистецька освіта. 
В основу реформування школи покла-
дено концепцію інтеграції художнього 
пізнання [8], що як педагогічна ідея 
розгорнулася в Україні від початку ХХI 
ст. і зумовила активацію наскрізно-

ним текстом і реципієнтами, коли, як 
писав О. Потебня, твір мистецтва тлума-
читься, «не як відображення природи у 
свідомості, а як певна видозміна цього 
відображення» [9, с. 50]. Відомим є вис-
лів М. Бежара стосовно балетного арти-
ста: «Па в танці виникає лише завдяки 
виконавцю, й існує воно тільки для того 
виконавця, котрий його побачив і по-
родив. <…> Якщо переді мною немає 
танцівника, я можу будувати повітряні 
замки, фантазувати чи «матемізувати», 
але працювати я не можу».

Відтак, виконавство – це багатоша-
ровий процес співтворчості й навіть 
співавторство з композитором: ви-
конавець проходить непростий шлях 
декодування смислів, закладених ком-
позитором у нотний текст, якими зреш-
тою ділиться з публікою як «одкро-
венням», пропускаючи ці смисли крізь 
власні переживання і рефлексії, а отже 
– створюючи нові тексти і смисли, які 
глядач-слухач також інтерпретувати-
ме індивідуально. Тобто: виконавська 
діяльність (і навчально-виконавська 
так само) – це дієвий шлях глибинного 
пізнання і мистецтва, і життя, і, зро-
зуміло, самопізнання.

Оскільки виконавець, розшифрову-
ючи нотний текст, занурюється і в ті під-
тексти, які відчуває сам, і в ті, які «хотів 
донести композитор», і в можливий 
життєвий досвід композитора, що спо-
нукав того вкласти певні сенси у твір з 
огляду на часи, в які він творив, остільки 
перед ним (незалежно від віку і підго-
товленості) завжди постає завдання 
широкого пізнання життя через асо-
ціації з різноманітними ситуаціями 
особистісного переживання. З цього 
випливає, що виконавство завжди є ба-
гатогранною художньою комунікацією: 
з текстом і підтекстами твору, компози-
тором через твір, із власним досвідом, 
з публікою через власний життєвий і 
професійний досвід, а іноді й з огляду 
на вплив конкретної ситуації викона-
вства, з учнями в міжособистісному діа-
лозі, з критикою тощо. 

Звідси – ще одна важлива позиція, 
яку слід враховувати в навчанні учнів/
студентів: виконавська діяльність музи-
канта – це завжди діяльність просвіт-
ницька. Оскільки музичне виконавство 
(як і інші види виконавства) адресова-

не публіці, то, як підкреслює Я. Лисенко, 
«навантаження художньої мови музики 
як найбільш «чуттєвого» з мистецтв 
завжди використовувалось просвітни-
цькою практикою з метою посилення 
проєкцій, спрямованих на інтуїтивні 
орієнтації та особистісні переконання» 
[7, с. 97]. 

В який же спосіб виявляється сут-
ність виконавської діяльності в підго-
товці учнів/студентів у різних типах 
освітніх закладів?

У спеціалізованих мистецьких шко-
лах превалює індивідуальне навчання 
музики: гра на музичному інструменті 
або сольний спів, а навчальне-викона-
вство є провідним видом музичної діяль-
ності учнів: не просто основа навчання, 
а  фундамент практичного занурення в 
музику, інструмент творчого формуван-
ня та інтенсивного розвитку музикаль-
ності. Спираючись  на музичне сприй-
мання, виконавство у відповідь мотивує 
до сприймання завдяки необхідності 
інтерпретувати, формувати власний 
погляд на твір. До того ж виконавська 
творчість «переробляє» уміння і знання 
з теоретичних предметів (сольфеджіо, 
елементарна теорія музики, музична лі-
тература): сприяє  проживанню знань і 
водночас використовує їх, коли йдеться, 
до прикладу, про стильові особливості 
та специфіку їх виконавського втілення.

Тобто, саме виконавська творчість 
учнів мистецьких шкіл концентрує інші 
види музичної діяльності, які із синер-
гетичний ефектом наче повертаються 
до первинного синкретизму.  

Навчально-виконавську діяльність 
студентів у системі професійної музич-
ної / мистецько-педагогічної освіти 
розглядаємо у двох аспектах. По-перше, 
виконавське занурення в музику, як і в 
початковій спеціалізованій мистецькій 
освіті, є стрижнем навчання. Це логічно, 
адже мистецькі школи часто й розгля-
даються як початок професії музиканта, 
якщо випускник того прагне. Відмін-
ності полягають у широкому спектрі 
дисциплін, які відповідають рівню під-
готовки професійного музиканта, але 
які так само концентруються на викона-
встві. У навчанні композиторів та музи-
кознавців виконавська творчість також 
невід’ємна від професійної успішності, 
що не потребує доказів.
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го впровадження інтегрованого курсу 
«Мистецтво» (з ініціативи Л. Масол) 
задля спрямованого формування в уч-
нів цілісного художнього образу світу 
– через розширення мистецького світо-
гляду на основі компенсаторної сили 
впливу на особистість різних видів ми-
стецтва.

Звернімо ще раз увагу: «викона-
вство» в змісті стандартів (початкової 
освіти, базової середньої освіти) пози-
ціоновано як складова художньо твор-
чої діяльності в образотворчому, музич-
ному та інших видах мистецтва (курсив 
наш – О. К.), як один із способів пізнання 
мистецтва і себе. Тобто феномен «ви-
конавство» в ЗЗСО має охоплювати і 
театральне мистецтво, і хореографічну 
творчість учнів (що повинно стати окре-
мим предметом методичної уваги). Про-
те традиційно склалося, що йдеться саме 
про музичне виконавство (витоки цього 
зрозумілі і заслуговують на окрему стат-
тю): хоровий спів і гра на музичних ін-
струментах так званого орфовського ор-
кестру (переважно в початковій школі), 
за можливістю на синтезаторі тощо. Зро-
зуміло, що в нашій рідній культурі надз-
вичайно сильні традиції хорового співу, 
що є в пріоритеті художньо-практичної 
діяльності. Недарма в конкурсі «Вчитель 
року» одне з найвагоміших випробу-
вань – вокально-хорова робота, яка є 
суттєвим показником фахової компе-
тентності вчителя музичного мистецтва 
[5]. Саме в готовності до вокально-хоро-
вої роботи вчитель виявляє виконавську 
майстерність, оволодіваючи диригентсь-
ким жестом, вокалом, методикою робо-
ти з хоровим колективом, занурюючись 
при цьому у виконавські інтерпретації 
вокально-хорового, переважно пісенно-
го матеріалу.

Закцентуємо: виконавство в навчан-
ні мистецтва учнів ЗЗСО позиціонова-
но як один із рівноправних різновидів 
музично-пізнавальної діяльності поряд 
із сприйманням і невід’ємно від нього. 
На перетині виконавства і сприймання 
– інтерпретація музики, котра в кож-
ному з цих видів діяльності розкри-
вається різними гранями, а тому пози-
ціонується як окремий вид музичної 
діяльності. Саме в синергії цих видів 
діяльності учні набувають знання про 
музику і привласнюють його як осо-

бистісну цінність, тобто відбувається 
повноцінне художнє пізнання. До того 
ж практичне музикування розвиває в 
учнях якості, які допомагатимуть їхній 
самореалізації в будь-якій сфері, – ім-
провізаційність, здатність миттєво і 
творчо реагувати на ситуацію, вміння 
невербального спілкування.

Але на що не так часто (як засвідчує 
педагогічне спостереження авторки 
статті, зокрема під час неодноразово-
го головування в журі згаданого всеу-
країнського вчительського змагання) 
звертають увагу вчителі саме в навчаль-
но-виконавській діяльності? Де можуть 
критися ризики перетворення викона-
вства як одного з «каналів» цілісного 
художнього пізнання на формальне за-
лучення дітей до «обов’язкового» виду 
музичної діяльності? 

Реалізація компетентнісного потен-
ціалу мистецької освіти, зокрема взає-
мопроникнення знань з мистецтва в 
інші сфери знань для емоційного під-
силення проживання таких знань і їх 
ціннісного привласнення і, особливо, 
зворотний вектор використання знань з 
усіх сфер для пізнання мистецтва, – су-
голосно багатошаровому декодуванню 
смислів виконавцем.

Однак, як показує практика, до «де-
кодування» смислів і підтекстів музич-
них творів учитель залучає учнів пе-
реважно під час аналізу-інтерпретації 
музики – здебільшого, вербальної або 
за допомогою виразових засобів (обра-
зотворчого мистецтва, міміки, пантомі-
ми тощо); тобто йдеться про пріоритет-
ність інтерпретації музичної образності 
твору, а не про спільний пошук вико-
навських інтерпретаційних рішень і 
конкретних виконавських прийомів до-
сягнення бажаного художнього резуль-
тату для створення власного образу, 
втілення власного відчуття музики, що 
може відрізнятися від учительського 
чи інших учнів. У процесі вокально-хо-
рової роботи або гри учнів на інстру-
ментах часто фіксуємо ситуацію ризи-
ку того, що виконавцем (як справжнім 
інтерпретатором музики) часто постає 
сам учитель, а не учні, а це до певної 
міри може обмежувати пізнання і са-
мопізнання учнів через музику. Тобто 
(знов-таки, як свідчить спостереження) 
виконавство на уроках мистецтва часто 

використовується вчителем для наче 
спонтанної практичної дії (наприклад, 
зміни виду діяльності), особливо якщо 
йдеться про інструментальне музику-
вання, ритмічні вправляння, як засіб 
для експериментування з ритмами, 
тембрами на шумових інструментах, 
для розвитку імпровізаційних умінь; 
причому справді використовується 
дуже творчо і винахідливо (як доводять 
численні науково-практичні семінари, 
дописи вчителів у соціальних мережах, 
зрештою, конкурсні змагання). 

Як бачимо, існує ризик того, що по-
тенційні художньо-пізнавальні ресур-
си виконавської діяльності не завжди 
використовуються повною мірою, що 
потребує додаткової уваги вчителя і, 
звісно, методичних досліджень.

Звернімо також увагу на те, що завдя-
ки часовій природі музики в усіх ви-
дах навчально-виконавської діяльності 
важливою є публічна презентація здоб-
утків як прагнення поділитись тим, що 
пізнається, перетворюється на цінність, 
як потреба виявити себе в інтерпрета-
ції. У цьому й полягає сенс виконавських 
мистецтв. Йдеться про сценічний виступ, 
який, зрозуміло, також має відмінності 
в системі загальної і спеціалізованої та 
вищої музичної освіти.

Успішність сценічного виступу як 
комунікації (одночасно з твором, з 
публікою, самоспілкування тощо) за-
лежить і від знайденого під час репе-
тицій у процесі вивчення тексту інтер-
претаційного рішення, і від багатьох 
інших «поза текстових», особистісних 
чинників – самоконтролю, уміння «чути 
аудиторію», сценічної поведінки вико-
навця, наприклад, його зовнішніх тілес-
них дій, що разом із музичною інтер-
претацією створюють певний зоровий 
образ, котрий впливає на сприймання 
слухачів і є з одного боку, індивіду-
альним та неповторним проявом кож-
ного виконавця, а з іншого – підлягає 
аналізу, удосконаленню, корекції тощо. 
Відтак, сценічний виступ – це завжди 
і опора на комунікативні здібності, і 
водночас – їхній розвиток.

У системі спеціалізованої і професій-
ної музичної освіти сценічний виступ 
і розвиток комунікативних здібностей 
та прояв артистизму – неодмінний 
«атрибут» музичного висловлювання. 
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Зауважимо, що артистизм найчастіше 
тлумачиться [3; 11 та ін.] як спромож-
ність впливати на публіку, емоційно її 
захоплювати музикантськими ідеями, 
заражати, залучаючи до співпереживан-
ня саме під час виступу, що фактично 
невід’ємно від комунікації: «артистизм 
охоплює два аспекти комунікативної 
поведінки виконавця на сцені – са-
мовираження і свідоме психологічне 
взаємоспілкування музиканта зі слу-
хацькою аудиторією: театральність і 
глибока змістовність музикування» [3, 
с. 95]. Виконавцю сценічний виступ ви-
суває вимогу психологічної готовності, 
стресостійкості, надійності, твердої волі, 
сценічної публічної витривалості, само-
контролю [11] як усвідомленого проце-
су «концентрації музичного слуху, уваги, 
регуляції виконавського процесу у від-
повідності із завданнями художньої ін-
терпретації музичного твору» [2, с.165].

Безумовно, для учнів ЗЗСО в сценіч-
ному виступі всі ці вимоги також є 
актуальними, адже підготовка до пре-
зентації здобутків завжди є проце-
сом самовдосконалення, а отже – ху-
дожнього пізнання. Усе ж на перший 
план тут виходить самовираження і 
самоствердження учнів через музику, а 
розвиток комунікативних здібностей, 
сценічної поведінки, артистизму скоріш 
варто сприймати як розкриття креатив-
ного потенціалу виконавця, що в його 
житті позначатиметься в будь-якій про-
фесійній сфері; «мінісценічний виступ», 
що може відбуватись і не на «великій» 
шкільній сцені в позаурочний час, а на 
уроці, – це також презентація здобутків, 
коли увага має приділятися зокрема 
й культурі міжособистісного спілку-
вання, адже під час таких «виступів» 
виховується не лише «артист», а й гля-
дач-слухач. 

Нарешті, виокремимо такий аспект 
виконавства як участь у конкурсах, 
підготовка до яких посилює вимоги 
до сценічного виступу. Однак участь у 
конкурсах також має свою специфіку: 
орієнтування на репертуарні і «техніч-
ні» вимоги, рівень певного змагання, 
традиції конкурсу. 

Висновки. Стаття лише окреслює пев-
ні аспекти виконавської (навчально-ви-
конавської) діяльності в різних типах 
закладів, кожен з яких заслуговує на 

окремий аналіз. Важливо було зістави-
ти сутність виконавства учнів/студентів 
різних закладів і виокремити ті момен-
ти, які вимагають актуалізації (зокре-
ма в ЗЗСО стосовно художньо-творчої 
діяльності). Як бачимо, якщо стосовно 
спеціалізованої музичної освіти і підго-
товки професійних музикантів питання 
виконавської (навчально-виконавської) 
діяльності перебуває в центрі уваги 
дослідників і практиків, то в загальній 
мистецькій освіті все ж потенціал цієї 
діяльності недостатньо реалізований і є 
перспективним для методичних розві­
док і рефлексій.

Об’єднувальним чинником такої 
діяльності постає орієнтир художнього 
пізнання – занурення в музичне мис-
тецтво із залученням розвинених ви-
конавських інтерпретаційних та суто 
технічних умінь на основі розвитку 
музичних здібностей і музикальності, 
але головне – пізнання того, що стоїть 
«поза» композиторським нотним тек-
стом, що послугувало композитору 
для створення художнього музичного 
образу і далі індивідуально декодова-
но кожним виконавцем. Цей орієнтир 
реалізується в різний спосіб. Однак у 
будь-якому разі маємо синергетичний 
ефект – нову цікаву інтерпретацію як 
результат багатогранного проникнення 
виконавцем у підтексти, що невід’ємно 
від сприймання музики.
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Educational and performing activities: Synergy 
of artistic knowledge

The article deals with the phenomenon of 
performing (educational and performing activities), 
inherent in the so-called performing arts that 
require a mediator between the artistic text and the 
audience-listener. Musical performance was chosen 
for analysis from various types of art as the most 
common in art education for students of institutions 
of general art education, specialized art education, 
and art pedagogical education. The purpose of the 
article is an attempt to systematize the peculiarities 
of musical educational and performance activities in 
institutions of various types in the context of artistic 
knowledge. The specifics of performance as one of 
the types of knowledge of musical art are outlined. 
The multifaceted art tasks facing the performer as a 
co-author and interpreter of the composer’s text are 
emphasized. The aspects of performance as artistic 
communication, educational activity, and stage 
performance as a presentation of achievements 
are singled out. The specifics of performance in 
music education of students of specialized art 
(music) schools, in training professional musicians 
and music teachers, where performance is the 
core of training, are considered. In addition, the 
specifics of performance in the system of general 
art education in the context of the conceptual 
foundations of its reform are described, where 
performance is a component of students’ artistic and 
creative activities and, at the same time, an equal 
type of their musical activity at lessons, inseparable 
from the perception and analysis-interpretation 
of works. Concerning the education of students in 
secondary schools, the risks of violating the integrity 
of artistic knowledge in the case of a one-sided 
interpretation of the musical performance of school 
students at art lessons in the context of students’ 
artistic and creative activities are emphasized. The 
role of performance as a tool of musical cognition, 
which integrates such understanding into a holistic 
process with a synergistic effect, is shown. 

Keywords: musical performance, educational and 
performing activities, general art education, specialized 
art education, professional training of a musician, 
synergistic effect, artistic communication.
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Актуальність статті. Для китай-
ської освіти і культури загалом 
важливим є орієнтир на тенден-
ції і процеси в європейському 

мистецтві, адже Китай стрімко інте-
грується у світовий культурний простір, 
дбайливо плекаючи при цьому власні 
національні традиції і цінності. Водно-
час, в європейському і американському 
просторі інтерес до східних культур, зо-
крема і китайської, також не згасає вже 
протягом кількох століть. Свідченням 
тому є численні так звані «китайські» 
сюжети, персонажі, музичний тема-
тизм тощо у творчості європейських та 

Стаття є продовженням теми відображення китайської тематики в євро-
пейському й американському музичному та музично-сценічному мистецтві на 
сторінках видання «Мистецтво та освіта». Авторки звертаються до жанру 
оперети, який нині набуває популярності в культурному середовищі, але не-
достатньо присутній в освітньому процесі для вивчення учнями. Як зразок 
обрано оперету Франца Легара «Країна усмішок». Проаналізовано особли-
вості музичного втілення образів персонажів, що належать до європейської 
та китайської національних культур. Увагу звернено на специфіку новатор-
ського трактування жанру оперети композитором. Розглянуто можливості 
використання твору в навчанні мистецтва школярів. Виклад тексту супро-
воджується наданням коротких рекомендацій для вчителів щодо опанування 
і жанру, і конкретного твору.

Ключові слова: драматургія оперети, китайські сюжетні мотиви, неовіденсь-
кий стиль оперети, Франц Легар, орієнталізм, урок мистецтва.
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американських митців і паралельно – 
освоєння китайськими композиторами 
і виконавцями традицій європейського 
музичного письма і репертуару, ма-
нери співу тощо. Але попри те, що про 
такі перехресні зв’язки останнім часом 
з’являється досить багато досліджень (Лі 
Дзінь, Лі Мін, Л. Назар-Шевчук, О. Рижова 
та ін.), тема далеко не вичерпана. У цьо-
му плані відзначимо дослідження Лю 
Бінцян [3], в якому здійснено ґрунтовний 
багатоаспектний аналіз історико-типо-
логічної синхронії музики і музичного 
виконавства Китаю та Європи в широко-
му міждисциплінарному аспекті.
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