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Постановка проблеми. Систе-
ма мистецької освіти в Україні 
має розгалужену структуру 
і включає різноманітні на-

вчальні заклади, серед яких виокрем-
люється Муніципальний заклад вищої 
освіти Київська Академія мистецтв 
ім. М.  І.  Чембержі. Заклад унікальний 
тим, що реалізує ідею безперервної 
мистецької освіти – від початкової до 
вищої. Концепція Муніципального за-
кладу вищої освіти Київська Академія 
мистецтв (далі МЗВО КАМ) була роз-
роблена її першим ректором М. І. Чем-
бержі (тоді «Київська дитяча Академія 
мистецтв» (КДАМ).

У МЗВО КАМ створено факультет 
мистецтв, що об’єднує кафедри му-
зичного, сценічного мистецтв (театр 
і хореографія) і образотворчого мис-
тецтва. Викладачі навчають понад 600 
студентів.

Однією з фахових дисциплін на фа-
культеті мистецтв є предмет графіка 
(кафедра образотворчого мистецтва). 
Він викладається за програмою, розро-
бленою автором статті, затвердженою 
колективом кафедри образотворчого 
мистецтва. Програма є для викладачів 
напрямку «графіка» одночасно орієнти-
ром і матеріалом для творчих експери-
ментів, модернізації творчого процесу. 
Курс включає вивчення вільних графіч-
них і друкованих технік в молодшій 
(1–4 класи), середній (5–8 класи) та 
старшій (9–11 класи) школах. Програ-
му курсу розроблено із врахуванням 
принципів послідовності, системності 
та наступності. Її частину («Старша шко-
ла») було представлено 12 квітня 2019 
р. на міжнародній науковій конференції 
«Мистецька освіта в Україні: сучасний 
стан – інноваційність – перспективи ро-
звитку», ініційованій МЗВО КАМ. 

Згідно з програмою учні молодшої 
вікової групи знайомляться з різно-
манітними художніми матеріалами та 
інструментами, такими як туш, перо, 
пензель, ручки, маркери. Вони викону-
ють нескладні чорно-білі та кольорові 
графічні зображення, знайомлячись із 
зображальними засобами – крапкою, 
лінією, плямою. Водночас учні вивча-
ють закони ритму, контрасту, рівноваги, 
основні положення золотого перетину, 
«лінійну», «плямову», «тональну» ор-
ганізації зображальної площини. Це 
відбувається через аналіз творів ви-
датних майстрів. Учні знайомляться з 
такою друкованою технікою, як моно-
типія, а згодом – з офортом.

Учні середньої вікової групи погли-
блюють свої знання та навички роботи 
з графічними матеріалами, ознайомлю-
ються з такими друкованими техніками, 
як ліногравюра та гравюра на картоні. 

Учні старшої вікової групи вдоско-
налюють здобуті навички роботи у 
графічних техніках, опановуючи склад-
ніші формати творів: диптих, триптих, 
поліптих, серія. Вони вивчають такі 
складні друковані техніки, як гравюра 
на дереві (ксилографія, або дереворит) 
та кольорова гравюра. Разом із цим по-
глиблюється розуміння законів компо-
зиції, зв’язок між кількома композиція-
ми (вказаних форматів), ускладнюється 
опрацювання сюжетної лінії (чи кількох 
ліній) із розмаїттям довкілля, атрибутів 
та персонажів. 

Опанування графічних технік учня-
ми потребує ґрунтовного педагогічного 
супроводу. Упродовж тривалого терміну 
педагогічної роботи у МЗВО КАМ (з 
1996 року – викладач графіки, 2000–
2018 рр. – завідувач напрямку графіки 
на образотворчому відділенні  МЗВО 
КАМ) автором було напрацьовано 
значний об’єм методичних матеріалів, 
розроблено методику викладання тех-
ніки офорта у МЗВО КАМ, що враховує 
вікові особливості вихованців різних 
вікових груп закладу і особливості опа-
нування ними графічних технік.

Розробка проблеми статті у нау-
кових дослідженнях. Розроблена ав-
тором статті методика має потужне 
теоретичне підґрунтя. Представлена 
література здебільшого висвітлює 
технічні та технологічні засади ви-

Представлено генезу розвитку традиційних графічних друкованих технік – 
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утворюється під дією преса друкарсь-
кого верстата.

Гравюра може бути чорно-білою чи 
кольоровою. Є два способи виконання 
кольорової гравюри: перший спосіб 
передбачає нанесення кількох фарб на 
одну естампну дошку з подальшим дру-
ком; другий – гравіювання кількох до-
щок, кожна з яких має свій колір. Таку 
гравюру друкують послідовним від-
тисканням усіх дощок на один аркуш. 

Виникнення гравюри стало своєрід-
ним синтезом витончених мистецтв: 
гравюра на дереві бере свій початок 
від дощок для виготовлення набивних 
тканин, різцева гравюра на металі – від 
ювелірного мистецтва. Гравюра в обра-
зотворчому мистецтві вирізняється тим, 
що є відбитком на папері. 

Батьківщиною кольорової гравю-
ри є батьківщина паперу – Китай. Там 
вона виникла в VI ст. Перші європейські 
дереворити релігійного змісту, розфар-
бовані вручну, з`явилися на межі XIV–
XV ст. як мистецтво для найбідніших 
верств населення. Їхня поява пов’язана 
зі зростанням самосвідомості особи-
стості та потребою в поширенні ідей в 
епоху Відродження. Дешеві гравійовані 
аркуші продавалися на ярмарках, при-
крашали житло, часом заміняли книги 

конання офортів (Богомольський Н. 
Я., Чебикін А. В. [1]), зразки світового 
мистецтва, виконані в зазначеній тех-
ніці (Водо  Н.  Н. [2]; Єгорова К. С. [4]; 
Левітан Е. С., Александрова Н. І. [7] та 
ін.). Для процесу створення компози-
ції орієнтиром є навчальний посіб-
ник Ростовцева  Н. Н., Ігнатьева С. Е., 
Шорохова Е. В. [9]. Мистецтво графіки 
в контексті українського соц-арту до-
сліджували Затенацький  Я.  П., Янко 
Д. Г., В’юник  А.  О. [5]. Альбоми з ілю-
страцями творів українського іконо-
пису О. Сидора [8] та М. Гелитович [3] 
дають уявлення про те, як застосову-
валися формати диптиха, триптиха та 
поліптиха у сакральному мистецтві. Ці 
ж аспекти прослідкував О.  Шпак [10], 
досліджуючи українську народну гра-
вюру ХVІІ–ХІХ ст. 

Історію мистецтва української 
графіки від давнини до початку ХХІ ст. 
дослідила О. Лагутенко [6], яка пред-
ставила реалізацію даного художнього 
феномену в різних проявах та в ба-
гатьох сучасних художніх напрямках 
і стилях. Ученою виокремлено загаль-
ноєвропейські тенденції, а також осо-
бливості розвитку української графіки 
ХХ ст. Ці дослідження лягли в основу 
курсу «Українська графіка ХХ століття», 
розробленого О. Лагутенко, що пропо-
нується студентам художніх, культуро-
логічних, мистецтвознавчих спеціаль-
ностей вищих навчальних закладів як 
нормативна дисципліна у підготовці 
майбутніх фахівців.

Слід зауважити, що названі вище 
дослідження і посібники з вивчен-
ня мистецтва графіки орієнтовані 
переважно на студентів юнацького 
віку. Водночас вважаємо необхідним 
зазначити, що перші кроки на шляху 
вивчення графіки слід здійснювати 
вже в молодшому шкільному віці, у 
чому пересвідчуємося на власному 
педагогічному досвіді. Особливістю 
праці викладача кожного фахового 
предмета у МЗВО КАМ є індивідуаль-
ний підхід до виконання твору учнем. 
Це включає перелік тем для творчих 
завдань, підбір класичних творів для 
аналізу та наслідування (для кожного 
учня), індивідуальне консультування у 
процесі виконання учнем кожної ком-
позиції від ескіза до естампа.

Мета статті полягає у стислому роз-
критті генези розвитку традиційних 
графічних друкованих технік – гравю-
ри і офорта для розширення світогля-
ду вчителів образотворчого мистецтва; 
висвітленні на підґрунті власного педа-
гогічного досвіду етапів виконання уч-
нями 9-х класів художніх творів у тех-
ніці офорта (формат диптих/триптих) 
з наданням методичних рекомендацій. 
Рекомендації можуть взяти до ува-
ги вчителі образотворчого мистецтва 
загальноосвітніх та позашкільних на-
вчальних закладів. Довгостроковою 
метою методичних розробок автора є 
створення навчально-методичного по-
сібника з предмета «Графіка», адапто-
ваного до вікових особливостей учнів 
молодшої, середньої та старшої вікових 
груп МЗВО КАМ.

Виклад основного матеріалу статті. 
До традиційних графічних друкованих 
технік належать гравюра і офорт, що 
мають свою історію розвитку. 

Слово «гравюра» походить з фран-
цузької (франц. gravure, від graver – 
вирізати, висікати) і має два значення: 
друкарський відбиток на папері з дош-
ки, на якій вирізьблено малюнок; один 
із різновидів друкованої графіки, що 
включає різноманітні способи ручного 
оброблення дощок.

Залежно від способу різьблення 
(вибирання «білого» чи штрихування 
«чорного») та нанесення фарби (накату-
вання валиком на випуклі частини або 
забивання вглиб штрихів) поділяється 
на гравюру високого друку (ліногравю-
ра, гравюра на картоні, дереві, пластику, 
металі) та глибокого (офорт). Для одер-
жання гравюри високого друку рисунок 
на естампній дошці гравіюють різцями 
(для ліногравюри, гравюри на картоні) 
або штихелями (для гравюри на дереві, 
пластику). Гравіюють білі ділянки ком-
позиції. Для одержання гравюри глибо-
кого друку рисунок на естампній дошці 
гравіюють офортною голкою. Штрихи 
наносять на чорні та сірі ділянки ком-
позиції. 

Особливість гравюри полягає у 
можливості тиражувати художній твір. 
Оскільки естампна дошка виготовлена 
зазвичай із твердого матеріалу, це до-
зволяє віддруковувати значну кількість 
якісних відбитків. Відбиток на папері 

Фото 1. Лукас Кранах. Офорт. Німеччи-
на. Поч. XVІ ст.
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(Вікіпедія). У Західній Європі кольорова 
гравюра на дереві з’явилася на початку 
XVІ ст. У цій техніці працювали Лукас 
Кранах (фото 1), Уго да Карпі, Ганс Бург-
кмайєр. Близько 1710 р. голландець 
Жак Крістофер Леблон вперше замінив 
дерев’яні дошки на металеві.

У XVIІ ст. в Японії з’явилися кни-
ги, ілюстровані гравюрами. Майстром 
чорно-білих естампів був Хісікава Мо-
ронобу. У XVIІ ст. Окумура Масанобу 
запровадив кольорову гравюру в 2–3 
кольори. Видатними японськими май-
страми кольорової гравюри того часу 
є Судзукі Харунобу, Кітагава Утамаро 
(фото 2), Тесюсай Сяраку, Хіросіге. 

В Україні надзвичайну популярність 
у XVIІ–XIX ст. здобула обрізна гравю-
ра на дереві, оздоблена кольором. 
Здебільшого це були релігійні та іконо-
писні зображення, виконані народними 
майстрами.

 У техніці кольорової гравюри в різні 
часи працювали такі видатні майстри, 
як Ф. Валлоттон, В. Ніколсон, Г. Крег, 
А. П. Остроумова-Лебедєва, В. Г. Литви-
ненко, І. В. Батечко, О. Л. Кульчицька, 
М. Р. Дерегус, В. І. Касіян та ін.

Однією з різновидів гравюри (за-
гальне значення друкованих графічних 
технік) є техніка офорта, що виникла і 

розвивалась паралельно з деревори-
тами. Слово «офорт» має кілька зна-
чень: «міцна вода», азотна кислота; 
різновид гравіювання, у якому рисунок 
виконують голкою чи різцем на ме-
талевій дошці (мідній, сталевій або 
цинковій) та протравлюють кислотою; 
відбиток з дошки, гравійованої в такий 
спосіб: сталеву пластину обробляють 
азотною кислотою, а мідну – хлорним 
реагентом.

В епоху Середньовіччя техніку офор-
та використовували арабські майстри 
для нанесення візерунків на вироби зі 
сталі. І лише на межі XV–XVI ст. офорт 
почали використовувати для одержан-
ня відбитків з гравійованих дощок. 
Найпершими в техніці офорта є твори 
німецького майстра з Аугсбурга Даніе-
ля Хопфера («Солдат з дружиною»). 
Завдяки Франческо Маццолі (Пармід-
жаніно) нову техніку запозичили італій-
ці, які впродовж XVI ст. були кращими в 
цій справі. У техніці офорта працювало 
багато майстрів із різних європейських 
країн: Абрахам Босс, Альбрехт Дюрер 
(фото 3), Йоган Бартольд Йонкінд, Рем-
брандт Харменс ван Рейн, Франсіско 
Хосе де Гойя (фото 4). 

Головним інструментом офортиста 
є звичайна голка. Технік виконання 
рисунка на металевій поверхні існує 
стільки ж, як і технік рисунка пером чи 
олівцем.

На початку XVII ст. техніка офорта 
зазнала великих змін завдяки ново-
введенням лотаринзького майстра 
Жака Калло. Він вперше застосував 
тригранний різець, що дозволяло змі-
нювати товщину штриха, а отже з’яви-
лося більше можливостей у передачі 
об’ємів. Також Жак Калло винайшов 
спосіб «багаторазового травлення». 
Це дозволило змінювати товщину та 
глибину штриха, збільшуючи кіль-
кість градацій «сірого» між «чорним» 
та «білим» та поглиблювати «чорне». 
Першим автором методики виконання 
офорта був Абрахам Босс.

У XVII ст. завдяки фламандському 
живописцю Антонісу ван Дейку тех-
ніку офорта почали застосовувати у 
зображенні релігійних сюжетів. Одним 
із різновидів техніки став так званий 
репродукційний офорт. Його взяли на 
озброєння видавництва. Фактично всі 
книги, видані в другій половині XVIII ст. 
були ілюстровані офортами, адже ця 
техніка була доступною і недорогою.

У XIX ст. мистецтво офорта занепа-
дає, витіснене появою друкарських 
технологій на кольоровій основі. Од-
нак наприкінці XIX – на початку XX 
століть до техніки офорта звернулися 
французькі живописці – Ш.-Ф. Добіньї, 
Каміль Коро, Едуард Мане. Також відомі 
своїми офортами художники Д. Уістлер, 

Фото 2. Кітагава Утамаро. Кольорова 
гравюра. Японія. XVIІ ст.

Фото 3. Альбрехт Дюрер. «Адам і Єва». 
Офорт. Німеччина. 1504 р.

Фото 4. Ф. Гойя. «Каприз 61» (із серії «Ка-
прічос» (1793–1797). Офорт. Іспанія
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Виконання робочих картонів  триває 
впродовж 4-го заняття. Відбувається 
конкретизація закладених композицій-
них схем, сюжетних ліній, персонажів, 
середовища, лінійних зв’язків складо-
вих елементів композицій. 

На  5-му занятті учні завершують ви-
конання робочих картонів. Остаточно 
визначають тональну ситуацію – кіль-
кість «білого», «сірого» та «чорного» 
за предметною ознакою (тон, колір), за 
світловим станом (природне/штучне 
освітлення); здійснюють моделювання 
форм штрихом; деталізують компози-
ційні центри; анатомічну побудову пер-
сонажів; узагальнюють складові еле-
менти композицій (фото 8).

На 6-му занятті учні переходять до 
виконання офортів: перенесення зо-
браження та гравіювання. Для виконан-
ня офортів як естампні дошки викори-

А. Цорн, В.Сєров, І. Шишкін, А. Менцель, 
К. Кольвіц, Дж. Моранді, С. Далі.

Першим у Російській імперії  ху-
дожником, удостоєним Петербурзькою 
Академією мистецтв почесного зван-
ня академіка гравюри,  став у 1860 р. 
Т. Г. Шевченко за видатні творчі досяг-
нення в техніці офорта.

Сприймання і аналіз художніх творів 
видатних митців різних країн і часів під 
керівництвом педагогів дозволяє уч-
ням опановувати різноманітні художні 
техніки, як власне і під час практичної 
роботи. 

Розглянемо особливості виконання 
офортів учнями 9 класу МЗВО КАМ.

Згідно з правилами техніки безпе-
ки та вимогами гігієни навчального 
закладу металеві пластини замінено 
на сучасний матеріал – пластик. Сама 
техніка відповідає одному з різновидів 
офорта – «суха голка». 

Для роботи слід підготувати необ-
хідні матеріали та інструменти: прості 
олівці, туш, перо, пензель, ручки, мар-
кери, папір формату А4, гумка, офортна 
(або циркульна) голка, пластик, товщи-
ною 1,2–2 мм форматів А4–А5, друкар-
ська фарба, ватман для друку відбитків, 
офортний верстат.

Учням пропонується виконати твір 
у форматі диптиха або триптиха та 
перевести його в зазначену техніку. 
Теми для виконання творів – сюжети з 
історії України та світу, обрядових свят  
і фольклору народів світу, літератур-
них творів української та світової кла-
сики, біблійні сюжети,  спорт, танець 
тощо. На виконання цього завдання 
відведено 9 занять (кожне заняття – це 
2 уроки по 40 хвилин). Наведемо зміст 
занять і стислі методичні рекомендації 
щодо їх проведення:

На 1-му занятті учням пропонуєть-
ся переглянути репродукції творів ви-
датних майстрів світового мистецтва 
XV–XXI ст., проаналізувати особливості 
їхніх композиційних схем. 

Спочатку учні визначаються з темою, 
формою твору (диптих чи триптих), 
форматом композицій (прямокутник, 
квадрат). Далі починають працювати 
над ескізами. Ескізи виконують на па-
пері формату А4 графітним олівцем, 
їх розмір не повинен бути більшим за 
формат А7. Потім лінійно намічають сю-
жети та фіксують композиційні схеми 
складових диптиха/триптиха.

На 2-му занятті робота над ескі-
зами завершується. Етап включає в 
себе конкретизацію сюжетів, компо-
зиційних схем та складових компо-
зицій. Якщо учень виконує диптих чи 
триптих, то робота ведеться над усіма 
(двома чи трьома) композиціями одно-
часно (фото 7).

На 3-му занятті розпочинається ви-
конання «робочих картонів». У цьому 
випадку картон – не матеріал, а завер-
шений твір, що має розмір та формат 
майбутніх друкованих відбитків. Їх 
виконують на папері зазначених фор-
матів графітним олівцем або тушшю, 
пером, пензлем, ручками, маркерами. 
Спочатку згідно з ескізами формально 
закладаються основні напрямки в зо-
браженні (вертикаль, горизонталь, діа-
гональ) та великі плями (сірі та чорні; 
білими плямами композиції є тло па-
перу). Далі визначаються пропорційні 
співвідношення складових елементів 
композицій. Робота ведеться над усіма 
(двома чи трьома) композиціями одно-
часно. Фактично, виконання картонів – 
це ускладнення зображень, закладених 
у ескізах.

Фото 5. Т. Г. Шевченко. Старости. Серія 
«Живописна Україна». Офорт. Україна. 
1844 р.

Фото 7. Триптих «За мотивами міфів 
Індії». Ескіз. Остальцева Софія, 15 років. 
2016 р.

Фото 8. Триптих «За мотивами міфів 
Індії». Робочий картон. Остальцева Со-
фія, 15 років. 2016 р.

Фото 9. Триптих «За мотивами міфів 
Індії». Офорт. Остальцева Софія, 15 
років. 2016 р.

Фото 6. О. Г.  Данченко. «Подвиг трьох-
сот під Берестечком». Офорт. Україна. 
1954 р.



30

№3(93) 2019 МЕТОДИКА ХУДОЖНЬОЇ ОСВІТИ ТА ВИХОВАННЯ

стовують прозорі пластикові пластини 
визначених форматів та офортну голку 
(фабричного чи власноручного виготов-
лення). Перенесення зображення ком-
позиції відбувається так: на естампних 
дошках за допомогою офортної голки 
промальовують контурне зображення 
з роздруківки дзеркального відобра-
ження репродукції «робочого картону» 
(роздруківка попередньо виконана за 
допомогою комп’ютерної програми 
AdobePhotoshop і прикріплена до пла-
стини). Дзеркальні відображення не-
обхідні, щоб зображення композицій 
на одержаному відбитку були не дзер-
кальним, а тотожними зображенням на 
картонах. Просвічуване через пласти-
кову пластину зображення гравіюється.

На 7-му занятті продовжують вико-
нання офортів: гравіювання. Способом 
штрихування виконують моделювання 
форм складових елементів компози-
цій (середовище, персонажі). Поступо-
вим накладання штрихів досягається 
потрібне тональне напруження. Світ-
ло-сірі ділянки моделюють мінімаль-
ним нанесенням штрихів, чорні – пе-
рехресним максимальним. Білі ділянки 
не моделюють.

8-ме заняття. Завершення виконання 
офортів. На даному етапі загострюється 
контрастність певних фрагментів ком-
позиційних центрів, ускладнюються 
градації сірих відтінків, завершується 
моделювання персонажів.

Впродовж 9-го заняття офортні 
естампи друкують. Цей процес вимагає 
спеціальних технічних умов (друкар-
ська майстерня) із спеціальним облад-
нанням (друкарський верстат, пластини 
(гранітний камінь); для друку потрібні 
вигравіювана естампна дошка, папір 
(ватман чи спеціального виробництва), 
офортна фарба (чи спеціального приго-
тування), кювети для замочування па-
перу, шпателі, газетний папір та ганчір’я.

Офорт  є технікою глибокого дру-
ку, тому при підготовці дошки до друку 
фарбу наносять вглиб штрихів шпа-
телем. Надлишок фарби на поверхні 
дошки спочатку знімають шпателем, 
потім газетним папером до чистоти не-
гравійованої поверхні дошки. Фарба 
має залишатися тільки вглибині штрихів. 
Папір для друку офортів на кілька хви-
лин замочують в кюветі. Надлишок води 

після змочування забирають газетним 
папером. Естампну дошку кладуть на 
талер друкарського верстата, зверху – 
підготовлений естампний папір, накри-
вають фетровою тканиною. Способом 
прокатки у верстаті одержують відбиток. 
Оскільки папір при висиханні скручуєть-
ся, його необхідно покласти між картон-
ними аркушами та деякий час витрима-
ти під пресом чи наклеїти на планшет 
за допомогою клею ПВА по периметру 
країв аркуша до повного висихання.

Наводимо приклади учнівських 
робіт (фото 9, 10, 11, 12).

Висновки. У статті представлено ге-
незу розвитку традиційних графічних 
друкованих технік – гравюри й офорта 
від їх зародження до XXІ ст. Зазначе-
но види та особливості виготовлення 
гравюри високого друку (ліногравюра, 
гравюра на картоні, дереві, пластику, 
металі) та глибокого друку (офорт), ви-
конання чорно-білої і кольорової гра-
вюри. Виокремлено один із різновидів 
гравюри – офорт, описано особливості 
цієї техніки. Зазначено роботи митців 
різних епох і країн, які працювали у 
техніках гравюри і офорта.

Висвітлено особливості вивчення 
мистецтва графіки учнями різних віко-

вих груп Муніципального закладу ви-
щої освіти Київська Академія мистецтв, 
що викладається за авторською про-
грамою, розробленою із врахуванням 
принципів послідовності, системності 
й наступності. Відповідно до програми 
викладено зміст вивчення мистецтва 
графіки учнями закладу: в молодшій 
групі – ознайомлення з різноманітними 
художніми матеріалами та інструмен-
тами, виконання нескладні чорно-білих 
та кольорових графічних зображень, 
опанування законів ритму, контрасту, 
рівноваги та ін., ознайомлення з мо-
нотипією, офортом; у середній групі – 
поглиблення знань і навичок роботи з 
графічними матеріалами, ознайомлен-
ня з ліногравюрою та гравюрою на кар-
тоні; у старшій групі – удосконалення 
знань і навичок учнів, опанування ними 
диптиха, триптиха, поліптиха, серії, вив-
чення гравюри на дереві, кольорової 
гравюри та поглиблене вивчення за-
конів композиції. 

На підґрунті педагогічного досвіду 
автора представлено етапи виконання 
учнями 9-х класів власних художніх 
творів у техніці офорта з наданням ме-
тодичних рекомендацій щодо педаго-
гічного супроводу їхньої роботи. 

Фото 10. Триптих «Каїн та Авель». 
Офорт, акварель. Моісеєнко Володимир, 
16 років. 2016 р.

Фото 12. Диптих «Балет». Офорт. Во-
лошина Анастасія, 15 років. 2018 р.

Фото 11. Диптих «Швидкість». Офорт. Ясенєва Єлизавета, 15 років. 2018 р.
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Some aspects of teaching techniques of 
etching in Kyiv Academy of Arts

The article presents the genesis of 
development of traditional graphic printing 
techniques – engraving and etching from 
their origin to the XXI century. The types 
and features of the production of engraving 
of high-quality printing (line engraving, 
engraving on cardboard, wood/plastic, metal) 
and intaglio printing (etching), black-and-
white engraving and colour engraving are 
presented. The peculiarities of etching as one 
of the varieties of engraving are described. 
The author shows the works of artists from 
different centuries and countries, who 
worked in graphic techniques – engravings 
and etching.

The characteristics of studying of graphic 
arts by students of different age groups of 
the Municipal Institution of Higher Education 
of Kyiv Academy of Arts are presented, that 
is taught in the author’s program based on 
the principles of consistency, systemic and 
continuity. According to the program, the 
content of studying of graphic art by students 
is divided into groups. In the junior group, the 
content is to familiarize with various artistic 
materials and tools, to implement simple 
black-and-white and colour graphic images, 
to learn about the laws of rhythm, contrast, 
balance, etc., to familiarize with monotype, 
etching. In the middle group, the content is 
to deepen knowledge and skills of working 
with graphic materials, to familiarize with 
line engraving and engraving on cardboard. 
In the senior group, the content is to improve 
students’ knowledge and skills, to learn about 
diptych, triptych, polyptych, series, engraving 
on wood, colour engraving, to deepen the 
laws of composition.

Based on pedagogical experience, the 
author presents the stages how to perform 
by 9th grade students their own artistic 
works in the technique of etching with 
methodological and pedagogical support 
of their work. The provided methodological 
recommendations will be useful for both 
teachers of graphics in specialized artistic 
institutions and teachers of fine arts in 
general education institutions.

Key words: municipal institution of higher 
education Kyiv Academy of Arts, graphic art, 9th 
grade students, sketch, “working cardboard”, 
etching, composition, diptych, triptych, gravure 
board.

Стаття надійшла до редакції 29. 06. 2019 
р. 

Перспективним напрямом роботи 
стане узагальнення власного педаго-
гічного досвіду і методичних напрацю-
вань та організація матеріалів у формі 
навчально-методичного посібника з 
предмета «графіка», що висвітлюва-
тиме особливості формування в учнів 
умінь і навичок з опанування різних 
графічних технік.
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Тымкив А. А., преподаватель графики 
Муниципального учереждения высшего 
образования Киевская Академия искусств, 
г. Киев, Украина, оleg17grafika@ukr.net

Отдельные аспекты преподавания 
техники офорта в Киевской Академии ис-
кусств

Представлен генезис развития стаци-
онарных графических печатных техник – 
гравюры и офорта. Освещены особенности 
изучения искусства графики учениками 
разных возрастных групп Муниципаль-
ного учреждения высшего образования 
Киевская Академия искусств. На основе 
педагогического опыта автора представле-
ны этапы выполнения учениками 9-х клас-
сов собственных произведений в технике 
офорта с предоставлением методических 
рекомендаций по педагогическому сопро-
вождению их работы.

Приведенные  методические рекомен-
дации будут полезными для педагогов, пре-
подающих графику в специализированных 
художественных заведениях, и учителям 
изобразительного искусства в общеобра-
зовательных учебных заведениях.

Ключевые слова: Муниципальное уч-
реждение высшего образования Киевская 
Академия искусств, графическое искусство, 
ученики 9-х классов, эскиз, «рабочий кар-
тон», офорт, композиция, диптих, триптих, 
эстампная доска.
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