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На тлі уніфікованих інтер’єрів 
сучасних приміщень особли-
ву цінність мають декоратив-
но-ужиткові вироби ручної 

роботи, які несуть у собі індивідуалі-
зацію власника житла, відображають 
його інтереси, світогляд. Саме в цьому 
й полягає унікальність килимарства. За 
змістом будь-який традиційний народ-
ний килим – це посилання, прочитати 
яке можливо лише тоді, коли розумієш 
значення кожного складового елемен-
та його композиції.

Визначну мистецьку цінність україн-
ського килимарства досліджували впро-
довж XX–XXІ ст. у різні роки:  С. Колос 
(1928), Н. Лєбєдєва (1956), С. Сидорович 
(1979), А. Карась (2013). Історичні, техно-
логічні аспекти українського килимар-
ства досліджували: Д. Щербаківський 
(«Український килим», 1927), С. Тарану-
щенко («Килими, історія українського 
мистецтва», 1968), А. Жук («Українсь-
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кі народні килими», 1966), Я. Запаско 
(«Українське народне килимарство», 
1973), Т. Кара-Васильєва («Український 
килим», 1997). За останні десятиліття 
в Україні килимарству присвячено три 
дисертації на здобуття наукового сту-
пеня кандидата мистецтвознавства – 
О. Падовської «Килими Поділля» (1994), 
Г. Когут «Українські «панські» килими 
XVII–XVIII століть (Історія та стилістика)» 
(2003), В.  Дутки-Жаворонкової «Килим 
Північної Буковини: традиції і новатор-
ство» (2007). Вийшов у світ альбом за-
мальовок українських типів килимів С. 
Нечипоренка (2007). Але не знайдено 
відомостей про килими вишиті та ма-
льовані, чим вони особливі, де виготов-
лялись.

Дослідження історії розвитку та 
художніх особливостей українського 
килимарства дуже цінні для роботи з 
молодим поколінням. Питанням кили-
марства в Україні опікуються педаго-

ги вишів, де викладають декоратив-
но-прикладне мистецтво. Серед них: 
заслужений діяч мистецтв України, 
доцент Київської академії декоратив-
но-прикладного мистецтва і дизайну 
ім. М. Бойчука Олена Владимирова; 
старший викладач цього ж вишу На-
талія Дяченко-Забашта; кандидат ми-
стецтвознавства, доцент Прикарпат-
ського національного університету ім. 
В.  Стефаника Ольга Ямборко; доцент 
кафедри художнього текстилю Львівсь-
кої національної академії мистецтв, 
приват-професор Зеновія Шульга; голо-
ва циклової комісії «Художнє ткацтво», 
викладач Вижницького коледжу деко-
ративного мистецтва ім. В. Ю. Шкрібляка 
Оксана Гинга-Петращук [3, с. 113–114, 
117; 4, с. 1] та ін. Ткацтву навчають у ко-
леджах, як наприклад, у Решетилівсько-
му художньому професійному ліцеї на 
Полтавщині (тут упродовж вісімдесяти 
років готують професійних килимарни-
ць) та ін. Ознайомлення з мистецтвом 
килимарства відбувається  і в гуртках 
при палацах творчості дітей і юнацтва.  

Уже понад десять років у Центрі тех-
нічної творчості та професійної орієн-
тації шкільної молоді Дарницького 
району міста Києва функціонує творче 
об’єднання «Світ іграшки», що має зван-
ня Зразкового художнього колективу і 
займає призові місця на професійних 
всеукраїнських виставках-конкурсах. 

Об’єднання працює за власною про-
грамою, а серед основних її завдань – 
розвиток у вихованців сталого інтересу 
до ремесел та мистецтва свого народу, 
його історії та традицій і ознайомлення 
з різними технологіями виготовлення 
іграшок. Тому один із розділів програ-
ми «Світ іграшки» називається «Ткані 
іграшки-обереги», вивчається вихован-
цями (учнями 4–8 класів) на другому 
році навчання, знайомить з історією 
розвитку килимарства в Україні. 

Слід зазначити, що знайомство 
з ткацтвом як видом декоративно-
ужиткового мистецтва відбувається 
ще в початкових класах школи в ме-
жах предмета «Трудове навчання». Так, 
навчальною програмою передбачені 
деякі відомості про види тканин та 
їхні властивості під час вивчення теми 
«Аплікація з тканини» у 3 класі [12, 
с. 12] та «Об’ємна аплікація з тканини та 
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циліндрів. Висота такого верстата була 
до 1,5 м (так дозволяла висота стелі). На 
дерев’яні циліндри  намотувалась осно-
ва із вертикальних ниток. На цій основі 
килимарниця плела великою дерев’я-
ною голкою (глицею) потрібний візе-
рунок з пам’яті або за якимось зразком 
чи ескізом. Килим з обох боків виходив 
однаковий. У процесі роботи готова ча-
стина виробу накручувалась на вільний 
циліндр, який міг бути як верхнім, так і 
нижнім. Це дозволяло виробляти кили-
ми бажаної довжини [1, с. 145]. 

Другий тип пристрою для ткання – 
горизонтальний, поширений у західних 
областях України та на Поділлі – «вер-
стат». На ньому килим ткали послі-
довно, ряд за рядом. Давні українські 
килими фарбували природними барв-
никами з ягід, корінців, комах, досягаю-
чи дивовижних за м’якістю різнобарв’я 
кольорів. Наприкінці ХІХ ст. природні 
фарби почали замінювати аніліновими, 
які з часом змінювали відтінки [4, с. 1].

Українські килими своєрідні за ху-
дожнім оздобленням та мають регіо-
нальні особливості. У Центральній і 
Лівобережній Україні поширені килими 
з рослинним орнаментом, основним 
елементом якого є стилізована квіт-
ка чи деревце. На  Київщині, Сумщині, 
Херсонщині, Полтавщині та Волині по-
ширені «квіткові» килими. У Карпатах, 
на Закарпатті, Буковині, Поділлі узори 
килимів геометризовані, їх роблять 
на всю ширину верстата. Найдавніша 
пам’ятка українського килимарства – 
килим 1698 р. (зберігається в МЕХП, 
Львів). У центрі килима – плетений ко-
шик із бантом, наповнений фруктами та 
овочами, зображення яскравого папуги. 
У верхній частині кайми – герб «Одро-
вонж» [4, с. 1].

Перші цехові організації, де виго-
товлялися килими,  в українських містах 
виникли у ХІV–ХV ст., найвищого роз-
квіту їхня діяльність досягла в ХVІ–ХVІІ 
ст. У ХVІІ–ХІХ ст. килими виготовляли 
професійні ремісники в монастирсь-
ких і поміщицьких майстернях. В описі 
маєтку П. Полуботка (1724 р.) пові-
домляється, що майстерня містилася у 
двох світлицях, серед дворових людей 
були записані майстриня килимарсь-
кої справи і «девок коверних п’ять» [1, 
с. 144].

ґудзиків» у 4 класі [12, с. 17]. За про-
грамою «Трудове навчання» для 5–9 
класів учні опановують тільки елементи 
матеріалознавства за темою техноло-
гій обробки волокнистих матеріалів. У 
переліку основних технологій ткацтво 
не значиться [11, с.14]. Однак прийо-
мам ткацтва навчають дітей у гуртках 
закладів позашкільної освіти. Але такі 
гуртки не набули ще широкого розпо-
всюдження через брак спеціалістів. 
Між тим, ткацтво є унікальною діяльні-
стю, має свою історію, традиції і варте 
уваги сучасних дітей.

З огляду на це, метою статті є  
ознайомлення педагогів з розвитком 
ткацтва та килимарства як різновиду 
декоративно-ужиткового мистецтва в 
Україні, його представниками та їхніми 
роботами; зразками виробів, доступни-
ми для виготовлення дітьми 8–15 років, 
прилучення їх до цього виду мистецтва, 
а також – опис процесу виготовлення 
тканої іграшки-оберегу у формі техно-
логічної картки.

Виготовлення найпростіших тка-
нин зародилося на перших етапах 
існування людської спільноти. На зем-
лях України ткацтво було відоме ще в 
трипільській культурі, як засвідчують 
археологічні знахідки. Дослідники при-
пускають існування вертикального тка-
цького верстату. 

Килимарство – галузь ткацтва; 
виробництво килимів і килимових 
доріжок, гобеленів, зроблених ручним 
способом для утеплення і оздоблення 
приміщення тощо. Найбільшого поши-
рення килими мали на Сході – персь-
кі, туркменські, вірменські. Такі вироби 
з’явилися на теренах України у зв’язку 
з появою у Північному Причорномор’ї 
грецьких колоній [3, с. 9].

Перші згадки про килимарство у 
давньоруських літописах зустрічаються 
від другої половини Х ст. Виготовляли 
вироби майстри індивідуально або в 
майстернях при княжому дворі. Особ-
ливо значного поширення килимарство 
набуло у другій половині Х–ХІІ ст., коли 
Київська Русь досягла найвищого еко-
номічного, політичного і культурного 
розвитку [4, с. 1]. Килим брали з собою 
в походи, використовували в побуті, 
поховальному обряді представники за-
можного населення.

Зображення килимів із побуту ко-
зацької старшини, духовенства, геть-
манства присутнє на портретах другої 
половини XVII–XVIII ст. [4, с. 1], що зу-
мовлено бажанням підкреслити статус 
портретованих осіб. Ці твори живопису 
дають можливість ознайомитися з твор-
чістю майстрів килимарства минулого, 
роздивитися орнаменти та кольори ви-
робів. Заможні верстви населення ки-
лими широко використовували в побуті 
для покриття лав, столів, скринь; ними 
завішували стіни, покривали вози, сани, 
прикрашали інтер’єр церкви. Килимом 
застеляли «посаг» молодої та ослін, на 
який сідали батьки наречених під час 
благословення [4, с. 1]. Саме функціо-
нальне призначення впливало на їхню 
форму, розміри, матеріали і техніки ви-
конання, а також і на елементи декору. 
Наприклад, для ослонів робили вузькі 
й довгі килими переважно з геометрич-
ними візерунками. Для столів виробляли 
килими квадратної форми, вони мали 
більшу м’якість [1, с. 145]. У зазначений 
період килимарство мало характер це-
хового ремесла і домашнього виробни-
цтва, було поширене на всій території 
України, чому сприяли природні умови 
для розвитку вівчарства.

Килимом в Україні називали рівний 
(на відміну від ворсового) двобічний 
виріб, узор якого утворюється завдяки 
переплетенням ниток основи нитка-
ми піткання. Вовна була основним ма-
теріалом для такого ткання. Найдавніші 
килими були тільки з вовняної пряжі, 
пізніше для їхньої міцності в основу по-
чали вплітати лляні або конопляні нитки. 
«Ковер», «коць» – із довгим стриженим 
ворсом виробляли, прив’язуючи до 2-х 
ниток основи вузлики з кольорової вов-
ни, яку потім підстригали. Завдяки цьому 
малюнок утворювався тільки з лицьо-
вого боку і залежав від висоти ворсу й 
щільності вовняних вузлів. Чим більша 
щільність, тим тепліший та важчий коць. 
Такі вироби дорого коштували [4, с. 1].

У Центральній Україні найбільш по-
ширеним був вертикальний тип верста-
та під назвою «кросна». Він був простим 
за конструкцією і дешевим. Являв собою 
рамку, в якій вгорі й унизу були  цилін-
дри з дерева, довжина яких позначала 
ширину килима (до 3 м). З обох боків 
стояли дві дошки, в які вклинювались осі 
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З ХVІІІ ст. бурхливо розвивалися 
ткацькі мануфактури, що виникли на 
основі килимових майстерень при 
поміщицьких маєтках, вони викори-
стовували більш досконалі прийоми, 
працю кріпаків, дешеву сировину [4, 
с. 1]. Українське «панське» килимар-
ство XVII–XVIII ст. перебувало у тісно-
му зв’язку з народним килимарським 
промислом. Народні майстри панських 
майстерень вносили у стилістику «пан-
ського» килима, базованого на модних 
чужоземних зразках, власні орнамен-
тальні мотиви. Завдяки цьому українсь-
кий «панський» килим став самобутнім 
художнім явищем в українській куль-
турі [5, с. 5]. Однак більшість сільських 
і міських мешканців задовольнялися 
домотканими виробами.

У другій половини ХІХ ст. у великих 
містах відкривались килимові фабрики, 
з дешевою продукцією яких не змогли 
конкурувати килими ручної роботи не-
великих поміщицьких майстерень. На-
прикінці ХІХ ст. килимарський промисел 
почав занепадати [4, с. 1]. Це непокоїло 
багатьох представників мистецької 
інтелігенції. Завдяки зусиллям окре-
мих художників, меценатів, представ-
ників губернських земств у багатьох 
осередках килимарства на території 
України відкривались ткацькі школи, 
артілі, у яких працювали кращі народ-
ні майстри, досвідчені художники. У 
Харківській губернії завдяки зусиллям 
повітових земств у Золочеві (1895 р.), 
Вовчанську (1898 р.) та деяких інших 
слободах були засновані  килимарські 
майстерні та артілі. Земства надавали 
допомогу у виробництві та реалізації 
виробів [10, с. 153]. Організовувалися 
експедиції по селах та містечках з ме-
тою вивчення і збирання рідкісних ста-
ровинних килимів та замальовок, були 
започатковані музеї килимарства.

Після революції 1917 р. виробни-
цтво килимів відбувалося в худож-
ньо-промислових артілях, створених 
у традиційних центрах килимарства, 
які згодом були реорганізовані в дер-
жавні підприємства. Особливу увагу 
збереженню кустарних промислів при-
діляла держава [2, с. 29]. У 20–30 рр. 
ХХ ст. поряд із індивідуальним почало 
розвиватися промислове виробництво 
у багатьох осередках (с. Дігтярі на Чер-

нігівщині, с. Скопці на Київщині, с. Ре-
шетилівка і с. Диканька на Полтавщині 
тощо), де були створені народні худож-
ні артілі. Серед відомих майстрів того 
часу – М. Пономаренко, Г. Молиш, О. Не-
стеренко, М. Ломако, Н. Вовк. Протягом 
40–50-х рр. ХХ ст. в західних областях 
України відновили роботу килимарські 
артілі, які згодом були реорганізовані у 
фабрики художніх виробів, відомі свої-
ми килимами  за межами держави.  У 
60–70-х рр. ХХ ст. килими, виготовлені 
у художніх осередках (Клембівка, Коло-
мия, Дігтярі, Решетилівка), а також окре-
мими майстрами (Л. Жоголь, С. Джус та 
ін.), здобули широке визнання, експону-
вались на республіканських, всесоюз-
них і міжнародних виставках. Майстрів 
килиму готували Львівське, Вінницьке, 
Решетилівське художньо-промислові 
училища та Львівський інститут при-
кладного та декоративного мистецтва.

Наприкінці 90-х рр. ХХ ст. вироб-
ничо-художні об’єднання майстрів 
килимарства почали потерпати від 
економічної кризи, була втрачена під-
тримка держави цього сектору еко-
номіки та культури, що призвело до 
поступового його занепаду [4, с. 1]. Зна-
мениту решетилівську фабрику ім. Кла-
ри Цеткін закрили в 2005 р. Зібравши 
деяких килимарниць, підприємець Сер-
гій Колінченко створив Решетилівську 
майстерню художніх промислів «Со-
ломія», де виготовляють художні твори 
не лише для українських замовників, 
а й на експорт. Подібні майстерні пра-
цюють і в інших регіональних центрах 
килимарства. В останні роки художнім 
ткацтвом захоплюються ентузіасти на-
родного мистецтва – у домашніх умо-
вах тчуть художні вироби різноманіт-
ного призначення. 

Унікальною й дуже важливою для 
українського мистецтва постаттю є ви-
датний майстер ткацтва з Прикарпаття, 
народний художник України Михайло 
Білас (1924–2016). Він працював у тех-
ніках гобелену, ткацтва, килимарства, 
ліжникарства та аплікації, створював 
багатопланові сюжетні панно, ляльки, 
декоративні квіти. Його роботи демон-
струють досконале володіння кольором, 
поєднання сучасного мистецького мис-
лення та глибоких українських народ-
них традицій Галичини, Прикарпаття й 

Гуцульщини. З 1992 р. працює Художній 
музей в м. Трускавці, де експонуються 
текстильні роботи митця. За підтримки 
Українського культурного фонду реалі-
зовано проєкт «Віртуальний музей Ми-
хайла Біласа», де розміщено близько 
250 відцифрованих гобеленів, килимів, 
серветів, творів живопису, графіки, 
оригінали яких зберігаються в музеях 
і приватних колекціях. Загалом за ре-
зультатами експедицій дослідників уже 
відомо про 500 робіт митця, якими по-
повнюватиметься віртуальний музей [8, 
с. 1].

Степан Ганжа (м. Вінниця) реалізу-
вав себе як артист (був солістом ба-
лету хору імені Григорія Верьовки), 
багатогранний художник, поет-лірик 
і неперевершений митець-килимар. 
Він створив унікальну серію килимів, 
уміло поєднуючи традиції народного 
килимарства Поділля із власним обра-
зотворчим баченням орнаментального 
ткання. Улюблені образи – дерево жит-
тя, птахи, вершники, бандуристи, де-
коративні композиції з геометричних 
елементів, квітів (фото 1). Художник не 
копіює давні зразки народних килимів, 
а творить свій світ, дотримуючись основ 
і традицій [6, с. 1]. Є автором альбомів 
«Килимарство» (К., 2003, 2009). Твор-
чість заслуженого майстра народної 
творчості України (2004) відзначена 

Фото 1. С. Ганжа. Гей у лузі червона калина. 
Художнє ткацтво
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слід  надрукувати на окремому аркуші 
схему ляльки і дотримуватися техноло-
гічної послідовності (див. таблицю 1 на 
с. 42). 

Висновки. Актуальним і вкрай важ-
ливим завданням сьогодення є збере-
ження і примноження традицій кили-
марства як унікального виду мистецтва, 
самобутнього художнього надбання 
української культури, яке відображає 
розвиток життєтворчості цілого наро-
ду, відбиває традиції українців і має 
досліджуватися і вивчатися фахівцями 
різних галузей знань та пропагуватися в 
навчальних закладах усіх ланок систе-
ми освіти. Важливу місію в цьому вико-
нують гуртки в закладах позашкільної 
освіти, палацах творчості дітей і юна-
цтва, де необхідно відкривати гуртки та 
творчі об’єднання з ткацтва (килимар-
ства), щоб зацікавити дітей виготовлен-
ням оригінальних, не схожих на вироби 
широкого вжитку подарунків для рід-
них та друзів.  У статті запропоновано 
технологічну карту виготовлення тканої 
іграшки-оберегу, що виконується діть-
ми в межах навчальної програми  твор-
чого об’єднання «Світ іграшки» Центру 
ТТМ Дарницького району міста Києва.

Перспективою подальших дослід-
жень є висвітлення системи роботи й 
унікальних творів вихованців об’єднан-
ня, які стали переможцями численних 
конкурсів, та популяризація цього до-
свіду.
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преміями ім. Данила Щербаківського 
(2002), Катерини Білокур (2005), Сергія 
Колоса (2008) та найвищою нагородою 
– Національною премією України ім. 
Тараса Шевченка (2010) [6, с. 1].

Оксана Петращук-Гинга – майстриня 
художнього ткацтва, художниця, педа-
гог, лауреатка Літературно-мистецької 
премії імені Ольги Кобилянської. Коло 
творчих інтересів – гобелен, виготов-
лення ляльок та вишуканих прикрас 
із тканини. Розробила оригінальний 
спосіб плетіння гобеленів, в яких про-
стежуються теми природи та пошуку в 
сакральних сферах (фото 2). Свій до-
свід передає студентам Вижницького 
коледжу прикладного мистецтва ім. 
В. Ю. Шкрібляка [9, с. 1].

Ольга Пілюгіна (мешкає у Решетилів-
ці Полтавської обл.) – членкиня Націо-
нальної спілки художників України та 
Національної спілки майстрів народ-
ного мистецтва України. У кращих тра-
диціях килимарства  створює сучасні 
авторські гобелени та килими ручної 
роботи (фото 3), працює з дітьми вже 
понад п’ятнадцять років, передає вихо-
ванцям свій досвід [13, с. 1]. Розроби-
ла методичні рекомендації «Вивчення 
основ килимарства у художній школі» 
(2007).

Олександра Пренко, майстриня ки-
лимарства і педагог з Кропивницького, 

членкиня Національної спілки майстрів 
народного мистецтва України, винай-
шла й запатентувала власний спосіб 
ткацтва ляльок [7, с. 1]. Веде гурток «Ки-
лимарство» у центрі естетичного вихо-
вання «Росток» навчально-виховного 
об’єднання «Мрія». Виготовляє майстри-
ня великі килимові ляльки, ляльки для 
інтер’єру і маленькі лялечки-мізинчики 
як оберегові (фото 4).

Адже оберіг – дуже популярний по-
дарунок. Разом з ним дарується пози-
тивна енергія та піклування. В кожно-
го народу, в різних місцевостях оберіг 
може виглядати інакше, але він несе в 
собі незмінні почуття любові та пова-
ги. Оберіг у вигляді ляльки, виконаної у 
техніці килима, з урахуванням україн-
ських народних традицій одягу та ко-
льорової гами є унікальним виробом, 
частиною національної історії, а ще – 
дуже красивим доповненням сучасного 
інтер’єру.

Ознайомлення з історією килимар-
ства та досягненнями сучасних май-
стрів надихає вихованців об’єднання 
«Світ іграшки» на власну творчість. Спо-
чатку вони виконують маленькі вироби, 
як-от «Дівчинка» або «Хлопчик». Якщо 
діти проявляють наполегливість та ува-
гу, то обов’язково зможуть виготовити 
«Україночку» чи «Козака» (обереги), 
більші за розміром, одягнені в україн-
ські народні костюми.

Беручи за основу ідею О. Пренко та 
використовуючи технологію створен-
ня килима, виготовимо з вихованцями 
11–13 років особливий оберіг – ткану 
ляльку.  Виготовляється така іграшка 
на картон-станку задуманого розміру і 
особливих зусиль не потребує. Спершу 

Фото 2. О. Петращук-Гинга. Вогонь. Худож-
нє ткацтво Фото 4. Олександра Пренко і її ляльки

Фото 3. Ольга Пілюгіна. Прадавні знаки. Ху-
дожнє ткацтво
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Таблиця 1. Технологічна картка виготовлення тканої ляльки

Послідовність робіт Графічне 
зображення

9. Ткати сорочку, одночасно для рукавів 
обвити нитку піткання довкола булавок

Фото 23. Форму-
вання рукавів

10. Готові рукави перев’язати кольоровими 
нитками – вийдуть манжети, чотири ряди 
кольорових ниток створюють оздоблення на 
горловині сорочки

Фото 24. Манжети 
рукавів та горло-
вина сорочки

11. Нитками піткання тілесного кольору 
виконати обличчя ляльки

Фото 25. Виготов-
лення обличчя 
ляльки

12. Коричневими чи чорними нитками 
піткання за допомогою булавок виткати 
волосся

Фото 26. Ткання 
волосся

13. Готове волосся перев’язати кольоровими 
нитками або заплести в коси. Нитки основи 
на зворотній стороні картон-станка розрі-
зати, зв’язати їх попарно вузликами внизу 
та вгорі ляльки, щоб нитки піткання не 
розходилися. З верхніх ниток основи можна 
зробити петлі, щоб підвішувати ляльку

Фото 27. Завер-
шення роботи

14. Оздобити готову ляльку поясом-шнуром, 
вишити обличчя

Фото 28. Оздо-
блення ляльки

15. За такою технологічною послідовністю 
можна ткати ляльки з різним оздобленням

Фото 29. Зразки 
ляльок

Послідовність робіт Графічне 
зображення

1. Схему ляльки розмалювати, тобто створи-
ти ескіз майбутнього виробу

Фото 15. Ескіз 
ляльки

2. Нитками № 10 обернути довкола картону 
розміром 20 х 15 см вісім разів, нитки 
закріпити вузлом на зворотній стороні

Фото 16. Виготов-
лення кар-
тон-станка

3. Під готову основу на лицьовій стороні 
картон-станка внизу покласти смугу тонкого 
картону шириною 3 см та розмальовану 
схему майбутнього виробу

Фото 17. Розмі-
щення схеми на 
картон-станку

4. Ляльку починати робити з черевичок, 
кожного окремо. Перший ряд обов’язково 
починається з вузлів, які виконують на 
кожній нитці основи

Фото 18. Початок 
роботи над чере-
вичками

5. Черевики виконати полотняним пере-
плетенням, прокласти чотири-шість рядів, 
залежно від товщини нитки піткання

Фото 19. Закін-
чення роботи над 
черевичками

6. Нитки піткання при зміні кольору зав’яза-
ти вузликом перед наступним рядом. Кольо-
рові рядки прокладати різними голками

Фото 20 Робота 
над спідницею

7. Чотири рядки піткання – буде пояс Фото 21. Робота 
над поясом

8. Білими нитками піткання починати роби-
ти сорочку. Булавками відмітити довжину 
майбутніх рукавів

Фото 22. Початок 
роботи над со-
рочкою
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игрушки» под руководством автора статьи предло-
жено создание тканой игрушки-оберега, представ-
лены технология ее изготовления и иллюстрации к 
технологической карте.

Ключевые слова: ткачество, ковроделие, совре-
менные отечественные мастера ковроткачества, 
заведение внешкольного образования, кружок изго-
товления игрушек, тканые игрушки-обереги.

Tyshchenko Tetiana Volodymyrivna, 
Methodologist, Head of the Exemplary Art Group “The 
World of Toy” of the Centre for Technical Creativity and 
Vocational Orientation of School Youth of Darnytskyi 
District, Kyiv, Ukraine, toyworld12@gmail.com

Study of carpet weaving techniques by the 
example of making a woven toy.

The article considers the history of weaving and 
carpet weaving as a kind of decorative and applied 
art in Ukraine. The main stages of development and 
formation of this craft are the following: the spread 
of carpet weaving in Kyivan Rus in the second half 
of the Х-ХІІ centuries; the raise of monastic, landlord 
workshops of the ХVІІ-ХVІІІ centuries; the decline of 
hand-made carpet weaving in the late ХІХ century; 
the manufacture of carpets at state art and industrial 
enterprises of the XX century; the creativity of 
enthusiasts – Ukrainian masters of carpet weaving 
of the beginning of the XXI century.

The peculiarities of making carpets in different 
territories of Ukraine, their ornaments, colours and 
purposes in the life of Ukrainians of different times 
are highlighted. The types of machines for weaving 
different products, the features of making different 
products, the specifics of materials and decorations 
are described. The way of development of carpet 
weaving from individual masters to development of 
industrial production and the emergence of masters 
with author’s products at the beginning of the XXI 
century is highlighted.

The modern masters of tapestries and carpets of 
different regions of Ukraine (Mykhailo Bilas, Stepan 
Hanzha, Oksana Petrashchuk-Hinha, Olha Pyliuhina, 
Oleksandra Prenko), directions of their activity, 
author’s works are presented.

The author analyses the educational programs 
of “Labour training” in general secondary education 
institutions about acquaintance with weaving as 
a kind of decorative and applied art. It is found 
out that the program provides for the provision 
of certain information about the types of fabrics 
and their properties (3 and 4 grades), mastering 
the elements of materials science in the study of 
processing technologies of fibrous materials. It 
is noted that weaving techniques are taught to 
children in institutions of out-of-school education.

The article proposes the creation of a woven 
toy-talisman, the technology of its manufacture 
and illustration to the technological card based on 
experience of working with children in the art group 
“The World of Toys” 

Key words: weaving, carpet weaving, modern native 
masters of carpet weaving, institution of out-of-school 
education, art group of toys making, woven talisman toys.
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Изучение техник ковроделия на примере изго-
товления тканой игрушки

В статье освещаются основные этапы развития 
искусства ковроделия в Украине, региональные 
особенности технологии изготовления ковров, их 
орнаментики, колористики и назначения в быту 
украинцев разных исторических периодов. Пред-
ставлены современные украинские мастера гобе-
ленов и ковровых изделий. Из опыта работы с вос-
питанниками в художественном коллективе «Мир 


